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Искусство служит выражением мыслей, чувств, свое-
образной и неповторимой личности художника, но это
также зеркало культуры и истории эпохи, в которой
этой личности суждено было творить.
Энергия творчества, определяющая всю историю ис-
кусства, связывает единой нитью мастеров, разде-
ленных во времени. И если смотреть с этой точки зре-
ния, то нет необходимости рассматривать различные
художественные течения и их представителей по от-
дельности, поскольку это разные фазы великого, не-
прерывного в своей поступательности движения. На
смену однши поколениям приходят другие; идеи, тео-
рии и страсти стареют, как и люди, уступая место
новым веяниям. Когда художнику собственным твор-
чеством удавалось пробудить к жизни некий новый
процесс глубокого духовного и художественного поис-
ка, рождались новые стили, и нить, связывающая их
с прошлым, никогда не прерывалась, сколь тонкой бы
ни казалась.
Эта книга представляет историю искусства от древ-
них цивилизаций до новейших течений: в присущих ему
средствах выражения - живописи, скульптуре, архи-
тектуре - и как панораму крупных движений, ярких
мастеров и произведений, характеризующих их дости-
жения. История изложена главами, в соответствии с
основными художественными движениями и разными
эпохами, и подчинена хронологическому порядку - от
искусства в древнем обществе к первому расцвету
средневекового творчества в эпоху каролимгов, от Ре-
нессанса к барокко, от импрессионизма и символиз-
ма ХІХ в. к раннему авангарду, от абстракционизма
к архитектуре постмодерна. Каждая глава начина-
ется с тезисов, объясняющих суть процесса на том
или ином этапе.
Особое внимание уделено искусству ХХ в., с его много-
численными художественньиии течениями и яркими ин-
дивидуальностями, столь несхоже выразившими про-
блемы и свершения, тревоги и надежды своего времени.
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0 ГЛЗВНЬІХ ВЄХЗХ

Пгкст построен так, чтобы можно было сразу уяснить главное в каж-
дой теме и затем быстро вспомнить основные особенности течений,
тенденций и творчества мастеров с их поэтикой и конкретными произ-
ведениями.
Отдельные главы открываются вступлением, построенным в виде те-
зисов и дающим общее представление о содержании каждой из частей
книги. Частые ремарки на полях позволяют сразу определить главные
темы и быстро найти нужный раздел. Внутри текста выделены поня-
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чясгиое собрание, Упттеряиль; Портрет папаша
Танго, 1887, Музеи Роланд, Париж). Стрягпю
влюбленный я японскую гриыору, Вон Гог кол-
лотшионировял зстямпн.
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Постмодернизм я архитектуре
1Ътштн аослпццэъппто появился тя каши 1970-я то-
дов в Соешптенищ ІЛ-птття применительно - в
Ітттпурс - К движению сдшлогти с прошлым,
ставшего прямой роякшоея из фуихшютштъпн я
ріттопитпм. Посгполврящи яяярящися я конта-
ІІІІІІПІ стялеі ршпптшя мня я яяяямсятця твор-
чкші щобрптпяъяоет-я япоря. По сравнению с
ис-торичоститм ъштекппмон ХІХ в. тише штрих-
дснис тгпотей ттрсшшого расснатривяпось как сти-
ткул х новому тпорчесттту Позже постиодери-тпи
распространился и ип сферу изо6ря:нт.пьнъот яс-
куссп, внрпшя преодоление мшгарлд и сто явн-
кя. Срошт тниболес знпчитоттытьтх произведения
тюс1-модернизш: парт-ал общественных учрежде-
штй в Портленле (1978-1982) М. Птейяса, явм-
плскс этшяий в Мяри-ля-Воллс (1979-1982) Е Бо-
филля, площадь Италии я Новом Орелятп:
$975-1978) К.. Мура и ттебостсроб АТ&.Т в Нью-

орти: (І9Іі0-1984) Филипп Джонсона (1906).
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Плашка с пояснительным Итоговое резюме главы
очерком

тия и слова, запомнить которые особенно полезно. Главы завершаются
итоговымирезюме, сжато определяющими место авторов и школ в ху-
дожественном процессе. Многочисленные пояснительные очерки, приво-
дшиые в рамках, глубже раскрывают своеобразие конкретных явлений,
давая дополнительные сведения к материалу, излагаемому в основном
тексте, и делая его содержание более понятным. Аналитический Исаза-
тель позволяет быстро найти в книге сведения о мастерах, художест-
ЄЄННЫХ ШЄЧЄНЦЯХ Ц СҐПЦЛЯХ.
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1 Искусство в Древнем мире
1-Іеобычные формы коммуникации и художественного выражения, прежде
всего магическо-религиозного характера, отличают древнее общество:
достаточно вспомнить храмы и дворцы в Месопотамии или египетские
пирамиды и храмовые комплексы, но были еще декоративные изделия и
красивые металлические предметы, представленные в культуре почти
всех народов.

Кельты
Кельты - это группа индоевропейских народно-
стей, базировавшихся во ІІ тыс. до н. э. в районе
между верхним течением Дуная и восточной частью
нынешней Франции, откуда они затем распростра-
нились (с \/ІІ в. до н. э.) почти по всей Западной
Европе, на Балканы, в Италию и Малую Азию.
Период этой экспансии закончился к рубежу
ІІ-І вв. до н. э., когда уже росла мощь Рима, а из
глубин Азии начали накатываться волны пересе-
лявшихся германских народов.
Кельтское общество, с его родо-племенной
структурой, угтравлялось царем и пополняло ре-
сурсы за счет войны, охоты и скотоводства.
Очень сильным было чувство племенной принад-
лежности.

І Художественная продукция
Кельтское искусство характеризуется четко оп-
ределенным и неизменным антинатурализмом.
П0ГРУЖенное в атмосферу маптческую и религи-
0?-ную, оно нашло свое наиболее адекватное вы-
ражение в абстрактном орнаменте, украшавшем
Прежде всего металлические изделия (начало же-
лезного века, первая половина І тыс. до н. э.); в
НЄМ переплавлялись все элементы, усваиваемьте
іёзїїткте с разными народами. Оружие, метал-
преДст:Ёл,1ітІт:)'т:галбтЁпупря›ки, украшения и монеты

атый и разнообразный орда-
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Перегородчатая
эмаль

Нумизматика

Гальштатская
и латенская
культуры

Первые
кирпичныездания

мент, игру полихромных смальт в технике эмали
сІтатрІеуё (смальта заполняет ячейки с тонкими
перегородками, припаянными к металлической
основе). Типичными являются также стилизован-
ные антропоморфньте фигурки, которые иногда
украшают ожерелья. Но наиболее явственно уже
заявивший о себе антинатуралистический дух
кельтского искусства выражен в сфере нумизма-
тики: на монетах мотивы, в основе которых лежит
мир реальности, переработаны в абстрактную де-
корацию.
Две самые богатые кельтские археологические
культуры (\/І в. до н. э. - 1 в. н. э.) - это гальштат-
ская и сменившая ее латенская: для первой харак-
терен геометрический орнамент, для второй -
изогнугые линии.

Искусство в Месопотамии
Цивилизация Двуречья, или Месопотамии, воз-
никала в результате длительного процесса пере-
хода кочевых народов (шумеры, аккады, асси-
рийцы и др.) к оседпому образу жизни на плодо-
родной равнине между реками Тигр и Евфрат в
исторической области между Средиземным мо-
рем и Персидским заливом. В эпоху неолита в
данном районе, видимо, ставшем местом откры-
тия сельского хозяйства, зарождаются первые
протоисторические культуры - тель-хассунская и
самаррская, а позже тель-халафская_ После
3500 11 до н. э. развивались царства и общество
шумеров, аккадов, ассирийцев и вавилонян. Ис-
тория этого региона отмечена непрерывным че-
редованием разных племен и шатким политичес-
ким единством.

І Додинастический период и шумеры
Культура шумерских народностей, центром кото-
рой был Тель аль-Убаид в Южной Месопотамии,
распространилась на весь регион Двуречья. Со-
оружа.лись первые здания из сырцового кирпича;
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Подндго развития эта традиция достигла в урук-
ский (додинастический) период на рубеже 1\/-
111 тыс. до н. э. В эту эпоху появляются первые
свидетельства шумерского искусства: возводятся
первые образцы монументальной религиозной
архитектуры (храм Эриду и Белый храм в Уру_ке)_
между 2900-2400 гг до н. э. доминировал юг с го-
родом Ур; влияние шумерского искусства обнару-
живается в Тель-Асмаре, Тель-Браке, Мари и
Афагахе. В эту эпоху храм становится также и
важным центром экономической деятельности.
Храм третьей династии Ур (2112-2004 до н. э.)
включал также царский дворец; В Это ЖЄ ВРЄМЯ
фиксируется классическая типология зиккурата:
монумент в форме холма, образованного не-
сколькими террасами с храмовой целлой наверху,
которая и была собственно святилищем (храмы
Ур, Ур-Намму Ларса)_
Немаловажными для истории протодинастиче-
ского периода являются также свицетельства фи-
гуративного искусства на печатях, алебастровых
вазах, ритуальных чашах и вазах из камня; кроме
этого появляются также первые статуи из мрамо-
ра, гипса, а также распространяется тонкое ис-
кусство инкрустации по драгоценным металлам.

І Аккадский период
Шумеры сосушествовали с аккадами, с которы-
ми частично и ассимилировались. Во второй по-
ловине ІІІ тыс. на базе шумерской цивилизации
развивается искусство аккадов, утвердивших
свою гегемонию в регионе, собственные акцен-
ты и приоритеты. Немногие сохранившиеся
произведения свидетельствуют о достигнутом
высоком эстетическом уровне: имеются скульп-
ТУРЫ, печати и несколько примеров аккадской
ЗІЭХИТЄКТУРЬІ- Шумерскому понятию «город-
Храм» было противопоставлено понятие «город-
зїзііїіїсдїзддбїтсгзєадское искусство иллюстрирует
ких произведенийв Ёїном из своих наиболее яр-

ульптурного рельефа: это

Город Ур

Зиккурат
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Храмы

Развитие
искусства
изображения

Протоассирийский
период

Неоассирийский
период
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знаменитая стела Нарамсина, с рассказом о по-
беде над луллубеями (Париж, Лувр). С концом
аккадской династии обрывается и ее художест-
венная традиция.

І Вавилонский период
Искусство, развивавшееся после основания Ва-
вилона (1894 до н. э.) до вторжения гурритов
(1550 до н. э.), известно только по фрагментам го-
рода, основанного вавилонянами, и по сюжетам,
появившимся после правления царя Хаммурапи
(1792-1750 до н. э.). Зодчество представлено
прежде всего храмами: вавилонские храмы обра-
зуют группу помещений по продольной оси, с на-
личием вестибюля, открытого двора, нартекса
и целлы.
Фигуративное искусство выработало в качестве
главной темы в круглой скульптуре вотивное изо-
бражение царя и в рельефе - монументальную
стелу. В храме Хаммурапи соединяются важные
завоевания по изображению фигур на плоской по-
верхности с поворотом человеческого лица и про-
филь и с ракурсньтми сокращениями.

І Архитектура и скульптура у ассирийцев
В начале ХІІІ в. утверждается могущество Асси-
рии, и в этот период появляется новое искус-
ство - светское.
В прогоассирийский период (1244-1078 до н. э.)
развертывается итпеисивное строительство. Круп-
ные дворцы воздвигаются в столице Ассуре; рас-
ширяются уже существовашие сооружения, мас-
шабной перестройке подвергаются разрушенные
здания. Был доведен до завершения дворец, стро-
ительство которого началось при Салманассаре І
(1274-1245 до н. э.).
В неоассирийский период (935-625 до н. э.) строи-
тельная активность доститает своего пика: слож-
ные гидравлические системы подводят воду реки
Заб к новой столице Калакль (Нимруд), окружен-
ной кольцом стен с башнями и воротами. Были
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сооружены большие башни (зиккураты), храмы и
великолепный царский дворец, комнаты которо-
го украсгшись сериями барельефов со сценами
войны и охоты.
Особенно яркий расцвет в сфере архитектуры и
сопровождающих ее искусств, скультпуры и баре-
льефа, наблюдается в правление Салманассара ІІІ
(858-824 до н. э.). В изображении военных собы-
тий скульпторы достигают необьтчайного реализ-
ма. Сходные процессы происходят и в сфере де-
коративной работы по металлу: новой мощью от-
мечены изображения на пластинах, которыми
царь приказал украсить двери своего дворца Им-
гур-Бель (Балават). На новый уровень градострои-
тельства рассчитаны проекты, реализованные в
правление Сеннахериба (705-681 до н. э.) в новой
столице Ниневии,,окруженной кольцом мощных
стен, снабженной крепостными сооружениями
вокруг царских дворцов, административными
зданиями и храмами. С Ашурбанипалом (668-
627 до н. э.) завершаюттся ассирийское Царство и
связанная с ним художественная деятельность,
открывшая новую н более непринуждеиную свобо-
ду артистического вдохновения, которая вызвала к
жизни эстетический поиск ради любования живо-
писной дегалью.

І Неовавилонский период
Короткая, но славная эпоха неовавилонской им-
перии (626-539 до н. э.), созданной Навополасса-
ром (625-605 до н. э.) и его сыном Навуходоносо-
ром ІІ (605--562 до н. э.), вызвала яркое культурное
возрождение, пронизанное реминисценциями и
отсьшками к прошлому В этот период Вавилон
превращается в «центр мира», а не только месопо-
тамского региона. Именно тогда сооружалась
башня, строители которой заявили о желании
подняться до неба (библейская Вавилонская баш-
ня), и возводились храмы, посвященные разным
божествам, дорога процессий с воротами Иштар,
резиденции правителей.

Скульптура
и барельеф

Новая планировка
городов

Вавилонская
башня
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Первые
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Искусство,
связанное
с культом мертвых

ЕГИПЕТ
Примерно ок. 3200 11 до н. э. страна разделилась
на два царства: экономически более развитый
Нижний Египет и гораздо сильнее обделенньтй
плодородной землей Верхний Египет. После
объединения двух Царств, которое было осуше-
ствлено правителями Верхнего Египта, государ-
ство в долине Нила просуществовало до 525 11 до
н. э., когда было завоевано Камбизом и стало од-
ной из провинций персидской империи. Исто-
рия Древнего Египта насчитывает 21 династию
фараонов, начиная с 1-й (3185-3125), основан-
ной мифическим фараоном Менесом. Эпохи ис-
ключительного расцвета сменялись периодами
кризиса, давшими основание разделить эту исто-
рию на Древнее царство, Среднее царство и Но-
вое царство.
Первыми свидетельствами художественной дея-
тельности в Египте стали доисторические на-
ска_льные рисунки в районе Верхнего Нила, в Ну-
бии, и различные предметы - керамические со-
суды, алебастр и базальт; статуэтки из терракоты
и слоновой кости; предметы домашнего обихода,
выполненные из золота, серебра, меди и т. д. Все
это встречается в первых некрополях, обнару-
женных в Верхнем Египте (Бадари, эль-Амра,
Накада, Абидо) и относящихся к более позднему
периоду - в дельте Нила (эль-Герзех).
Искусство египтян, развивавшееся на протяжении
почти трех тысяч лет, тесно связано с их особыми
магическо-религиозными представлениями, в ос-
нове которых лежал культ мертвых. Сильная зави-
симость от него прослеживается в погребальных
сооружениях, призванных обеспечить умершему
местопребьтвание и возобновленное существова-
ние в загробном мире, то есть тот якобы мог про-
должать «жить›› после смерти. В начале историче-
ской эпохи наиболее важными фигуративными
свидетельствами оказались головы на жезлах и
двусторонние палетки, игравшие роль ритуаль-
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ных приношений (жезл царя Скорпиона и палет-
ка Нармера, возможно, идентифицируемого
с Менесом).
От архитектуры той поры - построек из необо-
жженного кирпича - сохранилось мало. Гробни-
цьт и кенотафы (Мемфис и некрополи Абидоса)
правителей и высших чиновников уже ясно
членились на два характерных элемента египет-
ской гробницы: это нижняя камера, предназна-
ченная для размещения в ней тела усопшего и
сопутствующего снаряжения, ск замуровывани-
ем ее после обряда погребения, и верхняя струк-
тура, доступная для живых, с пространственной
зоной для свершения обрядов ритуальных при-
ношений.

І Искусство Древнего царства
(2700-2195 до н. э.)

Самый плодотворньтй период египетского искус-
ства относится к ІІІ тыс. до н. э. С первыми дву-
мя династиями, получившими название тинит-
ских (от их столицы Тинис), начала складывать-
ся бюрократическая организация египетского
общества.
В погребальном комплексе фараона Джосера
(2680-2660 до н. э.) в Саккара, с так называемой
ступенчатой пирамидой, впервые царская гробница
ясно вьщелилась из сонма прочих гробниц. Верх-
нюю структуру в ней образовали несколько
поставленных одна на другую мастаб, этого типо-
логического предшественника пирамиды (пря-
моугольной формы могильные насыпи с сужива-
ющимися кверху стенками).
В мемфисский период (назван по новой столице,
Мемфис), прежде всего в пору 4-й династии
(2630-2510 до н. э.), централизованная власть
обожествляемого фараона нашла отражение и в
искусстве. Типичньтм памятником эпохи стала
пирамида с расположенным рядом сфинксом: са-
мые знаменитые образцы находятся в Гизе - это
пирамиды Хеопса, Хефрена и Микерина.

Структура
египетских
гробниц

Пирамида
Джосера

Эпоха пирамид

Пирамида в Гизе
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И в круглой скульптуре, и в рельефе наблюдает-
ся подчеркнутая строгость стиля. Статуи прави-
телей и знати почти всегда являются абстрактной
Идеализацией, а не портретами в поддинном
смысле слова. В период 5 и 6-й династий
(2510-2195) более реалистическое изображение
людей ознаменовалось появлением ряда скульп-
турных шедевров, таких как луврский Писец и
Шех эль-Балад, и дало толчок оформлению внут-
реннего пространства мастаб - гробниц предста-
вителей знати - рельефами со сценами охоты,
рыбной ловли, домашней жизни, погребальных
обрядов.
В первый переходный период (2195-2064) про-
цесс раздробления единого государства усилия-
ми местной знати достигает черты кризиса.
Изобразительное искусство отвечает на это от-
казом от жесткой регистровой композицион-
ной схемы в пользу более индивидуализирован-
ного и инстинктивного образа пространства
(внутренний декор гробниц Среднего Египта,
в Бени Хасан, и близ южных границ, недалеко
от Асуана).

І Искусство Среднего царства
(2064-1797 до н. э.)

Только с началом Среднего царства, когда было
восстановлено единство страны и присоединена
Нубия, иовообретенное могущество фараонов да-
ет жизнь новому языку художественного выраже-
ния. Первый крупный памятник посвящается
восстановителю Египта Ментухотепу І - это
его погребальный комплекс в Дейр эль-Бахари,
в Фивах.
Фараоны 12-й династии (1994-1797 до н. э.)
снова обращаются к пирамиде как к форме
гробницы. Храмов же сохранилось мало, а
скульптура повторяет мемфисские образцы, хо-
тя портреты трактованы более реалистично;
в рельефах и живописи преобладает интерес
крассказу.
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І Искусство Нового царства
(1543-1078 до п. э.)

После долгого Второго переходного периода
(1797-1543 до н. э.), когда страна была завоева-
на племенами гиксосов, Египет восстанавливает
свою независимость при 18-й династии. Столи-
ца переносится в Фивы, откуда происходили ро-
доночальники династии. Именно там утвержда-
ется культа верховного бога Амона, которому пра-
вители посвящают грандиозные храмы. На
восточном берегу Нила, где находилась столица,
первыми фараонами 18-й династии возводятся
два огромных храма, Карнак и Луксор, которые
при всех последующих правителях расширя-
лись, превратившись в целые комплексы. На за-
падном берегу напротив, находились некрополи.
Царские гробницы для большей сохранности
прятали в склонах гор (Долина царей и Долина
цариц), а поминальные храмы, некогда связан-
ные с гробницей, а теперь совершенно отделен-
ные от захоронений, возводятся на равнине
вблизи цепи гор.
Ардддтектурным шедевром этого периода являет-

царицн Хатшепсут, построенный зодчим
Сенмутом в виде террасной композиции из пор-
тиков в трех уровнях, в которой здания вплотную
подходят к отвесным скалам.
В эпоху фараонов Рамееса ІІ (1279-1212 до н. э.)
и Рамсеса ІІІ (1185-1153 до н. э.) складывается
капоническая схема храма: снаружи он представ-
ляет собой лишенные декора стены, с акцентом
фасада пилоном, который образуют две высокие
башни по сторонам входа; внутри открывается
двор с портиками и многоколонный, или гипо-
стильный, зал. Необычайная приверженность ко-
лоссальным размерам в скульптуре н архитектуре
заявляет о себе в двух скальных храмах в Абу-Сим-
беле, в Рамессеуме и большом гипостильном зале
в Карнаке, возведенных Рамсесом ІІ, а также в
храме-крепости Мединет-Абу времен Рамееса ІІІ,
где погребальный храм окружен поясом стен

Фивы

Карнак и Луксор

Долина царей
и Долина цариц

Храм Хатшепсуг

Тяга
к колоссальному



1 Искусство в Древнем мире

Александрия

Храмы в Дендере
И ЭдФУ

с башнями и украшен монументальными компо-
зициями рельефных изображений.

І Эпоха Птолемеев
Последний период древнеегипетской истории
связан с династией Птолемеев (304-30 до н. э.)
и отмечен параллельным существованием двух
культур: эллинистической, которая развивалась в
таком блестящем культурном центре, как Алек-
сандрия, и старой египетской, сохранявшейся На
остальной территории страны. Попыткой их ком-
промиссного соединения стали гробница Пето-
сири в Гермополисе, статуи Птолемеев и римских
императоров в облачении фараонов и несколько
портретов, в которых сочетаются опыт предыду-
щей саитской эпохи (554-525 до н. э., названа по
Г0Р0дУ Саис) и эллинистические традиции.
В ЭТОТ Период воздвигнуты поражающие своей
грандиозность храмы в Дендере и Эдфу_
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2 Древняя Греция
Художественное развитие греческой цивилизации (ХП в. до н. з. -
І в. н. з.) - с предшествующим крито-микенским этапом эпохи бронзово-
го века - достигает расцвета и выходит за пределы собственно Греции:
так, в нее был включен и район Великой Греции в Южной Италии. Везде
в зоне распространения греческой культуры действуют одни и те же ус-
тановки: в основе художественной деятельности греков лежит идея че-
ловека как «меры всех вещей››; искусство имеет назначение как обще-
ственное, так и религиозное; искусство нацелена на поиск и выявление
идеальной красоты, ее норм и канонов.

Критская,
или минойская,
цивилизация

Микенская
цивилизация

Крито-микенское искусство
Цивилизация критян (3000-1450 до н. э.), кото-
рую по имени мифического царя Крита Миноса
называют также минойской, характеризуется
очень высоким уровнем развития общества, ар-
хитектуры и искусства. За отсутствием надежных
исторических источников об этой культуре мож-
но судить прежде всего по огромным дворцам
(знаменитым является дворец Кносса), запол-
ненным произведениями искусства (многое ны-
не в музее 1: Гераклион). Критская шшилизация
начинается в эпоху бронзы в результате деятель-
ности народов, предположительно, средиземно-
морского происхождения. Благодаря своему вы-
годному географическому положению Крит стал
ключевым пунктом всех маршрутов в Восточном
Средиземноморье. Ок. 1400 11 до н. э. происходит
серия катаклизмов, опустошивших остров, кото-
рый завоевывают ахейцы, и он включается в ор-
биту континентальной микенской цивилизации,
истоки которой относятся примерно к 1600 г.
до н. э. Название ей бьшо дано по городу Мике-
ны на Пелопоннесе, и вплоть до нашествия до-
рийцев ок. 1100 11 ахейская, или микенская, ци-
вилизация охватывала и Крит, и другие районы
Средиземноморья. Ее расцвет начался ок. 1550 11



И достиг кульминации между 1450-1250 гг до
н. э. Художественные свидетельства критской и
микенской цивилизаций, предшествовавших
греческой в Восточном Средиземноморье, были
открыты в конце ХІХ - начале ХХ вв. немецкими
и английскими археологами Е Шлиманом (Ми-
кены), А. Эвансом (Кносс), Гальбгером и Пернье
(Фест, Айя Триада).

І Расцвет минойской культуры
Эпоха, предшествующая сооружению дворцов
(2000-1900 до н. э.), характеризуется большими
домами, пещерными гробницами, или толосами,
керамикой в виде фигур животных или украшен-
ной росписью. Золотым веком крито-микенской
цивилизации считается время вторых дворцов (ок.
1600-1400 до н. э., или среднеминойский третий
период - позднеминойский второй).
Кносский дворец, в полном масштабе представ-
ший в результате раскопок А. Эванса, а также
дворцы в Фесте и Маллии - это архитектурные
комплексы в несколько этажей с многочислен-
нымтьпомещениями, часть которых предназна-

дїтя культовых целей. Известны дома и вил-
лъї (Айя Триада, Тилисс, Гурния, Малый дворец и
Дом фресок в Кноссе), монументальные гробни-
цы (храмовая гробница в Кноссе), мощеные до-
роги (Палекастро, Айя Триада).
Декоративная отделка помещений включает плит-
ку с рельефными изразцами и зачастую красоч-
ную и вполне реалистическую живопись (Сборщшси
шафрана, Принц лилий, Акробаты на бьисах в
Кноссе). В изобилии представлены статуэтки из
бронзы, раскрашенная терракота, керамика, сло-
новая кость (Акробатка из Кносса); не менее бо-
гаты коллекции изделий из золота, серебра и дра-
гоценных камней, резные геммы.
Примерно около 1400 1: до н. э. дворцы бьши раз-
рушены, возможно, вторгшимися греками. В це-
лом эпоха после дворцов (ок. 1400-1100 до н. э., по-
зднеминойская ІІІ - микенская ІІІ) характеризу-
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«Додворцовая››
эпоха

Золотой век

Дворцы в Кноссе,
Фесте, Маллии

Декор и живопись

«Последворцовая»
эпоха
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Микены

Сокровищница
Атрея

Между двух
великих эпох

ется новыми архитектурными формами, такими
как микенский «мегарон» (прямоугольный кры-
тый зал, предваряемый вестибюлем), и расписны-
ми саркофагами, или ларнаками (Айя Триада).

І Микенское искусство
в континентальной Греции

В период после 1400 п до н. э. возрастает актив-
ность многочисленных центров микенской куль-
туры в континентальной Греции. Наиболее за-
метными памятниками микенской архитектуры
являются стены цитадели в Микенах, со знамени-
тыми Львиными воротами, а также меньшая по
размеру цитадель с укрепленным дворцом в 'Ін-
ринфе. Остатки микенских дворцов имеются на
Пелопоннесе (Пгшос, Аргос), на озере Конандо,
в Оркомено, в Фивах. На афинском Акрополе
также обнаружены следы микенских стен (Пе-
ларгикон) и дворца. Широко известны большие,
богатые царские гробницы в Микенах (круглые в
плане, так называемый толос): это «Сокровищни-
ца Атрея» и гробницы внутри цитадели, откуда и
происходят знаменитые золотые маски, закры-
вавшие лица умерших; их приписывали членам
семьи Агамемнона, но датируются они Х\/1
и Х\/ вв. до н. э.

Период греческой архаики
Античная Греция, ставшая ядром классической ци-
вилизации, характеризуется политической орга-
низацией с городами-государствами (полисами),
постоянно соперничавшими между собой. Завое-
вание Пелопоннеса дорийцами (Х11 в. до н. э.) от-
крывает эпоху так называемого греческого средне-
вековья (ХІІ-\/11І вв. до н. э.), когда происходит
становление мифологического и религиозного
сознания - основы греческой культурнойцелост-
ности. Начиная с \/ІІІ в. до н. э. рост населения и
ощутимая нехватка плодородных земель дают
толчок новой колонизации в разные районы Среди-



земноморья (750-650 до н. э.), включившей их в
орбиту греческого влияния. Благоприятное для
Греции разрешение конфликта с Персидским
царством (499-479 до н. э.) приводит к усилению
двух центров - Спарты и Афин. Неизбежное их
столкновение в борьбе за приоритет (Пелопон-
несская война, 431-404 до н. э.) завершается по-
ражением Афин и временной победой Спарты.
Следствием раздора становится новая экспансия
со стороны персов, и в 332 п до н. э. Филипп ІІ
Македонский кладет конец эллинской свободе.

І Истоки
В эпоху бронзы (ІІІ - ІІ тыс. до н. э.), когда на Кри-
те процветала великая минойская цивилизация, на
островах Эгейского моря развивалась кикладская
цивилизация (крепость Филакопи, ки кладские идо-
лы в виде стилизованных человеческих фигур, ке-
рамика с узором из прямых и спиралевидных ли-
ний), а в континентальной Греции - элладская. На
Пелопоннесе, в Атгике и прежде всею в таком цен-
тре Беотии, как Оркомено, найдено много предмее

культуры. В Оркомено, например, выпус-
монохромную керамику, имитиру-

работы по металлу

І Геометрический стиль
После 1100 г до н. э. утверждаются декоративные
формы с четко выраженным акцентом прямых ли-
ний. Складывается протогеометрический стиль,
который принято считать первым этапом древне-
греческого искусства. Зачинателем нового искус-
ства была Аттика, где и будет достигнута наивыс-
шая гармония формы и декора.
Периодом наибольшего расцвета собственно гео-
метрического стиля станет \/ІІІ в. до н. э. Строгой
стилизации бьша подвергнута даже человеческая
фигура; примером служат терракотовые статуэт-
ки и бронзовые фигурки воинов. Тем временем
возникают новые мастерские в Коринфе, и их
продукция - протокоринфские вазы с геометриче-
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Экспансия
вСредиземноморье

Конец греческой
свободы

Кикладская
цивилизация

Элладская
цивилизация

Монохромная
керамика

Протогеометриче-
ский стиль

Геометрический
сгиль
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Коринфские вазы

Греческий храм

ским декором и затем корштфские, с черными фи-
гурками, четко выделяющимися на фоне цвета
слоновой кости, - завоюет в УІІ в. рынки всего
Средиземноморья, вызвав волну широкого под-
ражания (этрусско-коринфская керамика).
Что же касается Греции, то туда в изобилии вво-
зили металлические и драгоценные ювелирные
изделия с Востока, и греческие мастера охотно ос-
ваивали орнаментальные схемы и мотивы вос-
точного происхождения (коринфская керамика,
ориентализирующая керамика и металлические
изделия Родоса).

ІАрхитектура архаики
В эпоху архаики (ок. 650-480 до н. э.) складыва-
ются почти все типы храмов, этого наивысшего
выражения греческой архитектурной мысли, на-
чиная с простой прямоугольной целлы е колон-
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ІІЬІМ ПРОІІЗОСОМ (ЭТОТ ТИП СТЗНЄТ Ка!-ІОНИЧЄСКИМ

ДЛЯ СОКРОВИЩНИЦ, ҐЙЄЅПНҐОЁ _ НЄбОЛЬШИХ ВОТИВ-

НЫХ ХРЗМОВ В СВЯТИЛИЩЗХ) ДО ІІЄрІІП'ГЄр2, 'ГО ЄСТЬ

ХРЗМЗ, ОКРУЖЄННОГО ПО ВСЄМ ЧЄТЫРЄМ СТОРОНЗМ

КОЛОННЗМИ.
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В континентальной Греции будет преобладать до- Ордера дориче-
рический ордер: Герайон, храм Геры в Олимпии, ский и ионический
является прототипом этого ордера, который за-
тем получит свое чистейшее выражение в храмах
Сицилии и Южной Италии (Ма3па Огесіа).
Ионнческий ордер, сложившийся в городах Малой
Азии раньше, чем в Греции (большой храм Арте-
миды в Эфесе, храм Аполлона в Дидимах), пред-
ставлен на островах Эгейского моря, в храме Геры
на Самосе (середина \/І в. до н. э.), а таюке в Лок-
ри и Сиракузах.
Храмовый декор первоначально делался из рас- Декорвхраме
крашениой терракоты (метопы храма Термо, ко-
нец \/11 в.), затем его исполняли в камне, в том
числе мраморе, также с раскраской_ Фронтоны ук-
рашались скульптурой, поначалу барельефной
уши в половину объема (фронтоны храма Горгоны
на Кайф;-фронтоньп времен архаики на афин-
ском Ітўёполе), затем в полном объеме (фронто-
ны Айины Афайи на Эгине, начало У в.
до н. э., ныне в музее Монако). Сокровищница
сифнийцев в Дельфах (ок. 530 до н. э.) была так-
же декорирована фигуративным фризом.

І Скульптура архаики
Самые древние образцы греческой скульптуры
(так называемый дедаловский стиль, по имени «дедаловский
легендарного критского мастера) восходят стиль»
к \/ІІ в. до н. э. и характеризуются строгим абст-
рагированием форм. Важные примеры архитек-
туриой скульптуры сохранились в Италии (Сици-
лия): это метопы сокровищницы в ущелье Селе и
храма С в Селинунте (ныне в Палермо, Археоло-
гический музей), созданные до 550 1:, и - уже на
азиатском побережье - фигурные основания ко-
лонн храма Артемиды в Эфесе. В скульптуре ар-

23
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Ил.Ъ1
Классические
ордера:
колонны

Приближенность
к реальности

Куросы и коры

Постижение
анатомии

Три стиля
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хаики человеческая фигура, сначала трактованная
жестко, в схематичных прямоугольных контурах,
претерпевает переход от абстрагированных форм
к большему натуроподобию. В скул ьптуре выделя-
ются произведения вотивные, надгробные, по-
четные (статуи победителей в состязаниях атле-
тов; группа Тираноубийцы). Утрачены образцы
монументальной бронзовой скульптуры \/І в.
до н. э., но сохранилось много оригиналов, вы-
полненных в камне или мраморе. Типов мону-
ментальной скульптуры немного: прежде всего
это курас, статуя обнаженного юноши, стоящего
с выдвинутой вперед левой ногой, и кора, статуя
облаченной в длинное одеяние девы, в аналогич-
ной позе); много примеров найдено в так назы-
ваемом персидском мусоре на афинском Ат<ро-
поле (ныне там же, в музее). датируются эти об-
разцы периодом от середины \/І в. до первых
десятилетий \/ в. до н. э., но в Аттике и других ме-
стах они появились уже в конце \/ІІ в. По этим
типам можно проследить последовательное осво-
ение анатомии человеческого тела. Принято раз-
личать три стиля: дорический (континентальная
Греция и Пелопоннес), для которого характерны
тяжесть и застылость; ионический (острова Эгей-
ского моря), более изысканный и декоративный;
аттический (собственно Афины), объединивший
строгость дорического ордера и элегантность
ионического.



І Керамика архаики
В период архаики переживает необычайный рас-
цвет искусство вазопиеи, что в какой-то мере
компенсирует почти полную потерю живописи
той эпохи. Помимо декоративной керамики Ко-
ринфа (ее формирование относится к середине
\/1 в. до н. э.), создание ваз с фигуративной рос-
писью в \/ІІ-\/1 вв. н. э. процветало в различных
уголках Греции. \/І в. прошел под знаком доми-
нирующего аттического влияния в живописи,
сначала чернофигурной, а потом, с 530 11 до н. э.,
краснофигурной. Различные художники осно-
вы вают свои мастерские (в чернофигурной вазо-
писи известен мастер Эвсекий, в краснофигур-
ной среди многих других наиболее известны Эв-
фроний и Эвтимид).

Период классики
Классический период греческого искусства охва-
тывает эпоху с \/ в. до н. э. и вплоть до смерти
Александра Македонского (323 до н. э.); наивыс-
ший связан с деятельностью Перикла
(ок. до н. э.). Это искусство демонстри-
рует Завоевание новых ценностей и знаний, кото-
рые сохранят свою значимость для более поздних
времен: речь идет об идее «человек - мера всех ве-
щей». Найденные тогда равновесие, гармония,
строй и пропорции составили канон, в котором
запечатлен идеал красоты и «совершенства фор-
мы». Религиозная сторона греческого классичес-
кого искусства раскрывается в многочисленных
статуях божеств, в которых фигуры, костюмы,
позы и жесты натурально отображают людей в
роли богов. Подлинным шедевром этого времени
стал храм Зевса в Олимпии (У в.), с его знамени-
тыми скульптурными метопами и фронтонами.
Общественное назначение греческого искусства
проявляется в наиболее значимых памятниках и
гражданских сооружениях, воздвигнутых на
Афинском Акрополе, от дорического Парфенона
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Планировка
городов

Агора

Поликлет

Фидий

архитектора Иктина до Пропилей зодчего Мне-
сикла, соединившего в них два ордера, дориче-
ский и ионический, и от Эрехтейона Филокла до
крохотного храма Афины Нике, поставленного
Калликратом на выступе скалы. Все наиболее
важные святилища греков обогатились храмами,
сокровищницами, вотивными памятниками.
Далее и города приобретают более регулярный
вид: утверждаются урбанистические критерии
осевого построения, согласно так называемой
гипподамовой системе - от имени архитектора
Гипподама Милетского, автора новой планиров-
ки города Пирея. Агора, политический и торго-
вый центр в греческих городах, получает боль-
шую монументальность, когда там возводятся
храмы, портики (стоя), фонтаны и прочие обще-
ственные сооружения.

І Скульптура классики
Во всем греческом мире скульптура времен клас-
сики демонстрирует различия скорее в качестве,
нежели в стште.
В начале У в. до н. э. Поликлет из Аргоса (работал
в 460-420 до н. э.) придает идеальное благородст-
во создаваемым им фигурам атлетов и разрабаты-
вает новый канон пропорций человеческой фигу-
ры, понимаемых как архитектурный модуль.
Афинянин Фидий (работал в первой половине
У в.) утвердил новые художественные концепции
в грандиозных фигуративньтх композициях, в
кристально чистой ицеализации величественных
фигур, в вьгразительной игре драпировок, как это
запечатлено в скулыпурах Парфенона (некоторые
из них ныне в Британском музее в Лондоне) И
произведениях, известных лишь в коштях, напри-
мер статуях Зевс из храма в Олимпии и Афина
Парфенос.
Представления о скульптуре дополняются мно-
гими другими работами, среди которых выделя-
ются бронзовые группы Дельфийский возничтї
и Охота Александра (музей в Дельфах).
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К продолжателям Фидия принадлежали Калли-
мах, наиболее вероятный автор рельефов «мок-
рых драпировок›› с фриза храма Афины Нике,
и Пеоний из Менда_
В 1У в. три скульптора, следуя фидиевской кон-
Цепции гщеализации, перенесли акцент на образ
человека и его чувства. это были Пракситель (воз-
можно, оригиналом является его знаменитый
Гермес в музее Олимпии), Скопас, автор скульп-
тур храма Афины Апеи в Тегее, и Лисипп, у кото-
рого фигуры предстают абсолютно трехмерными,
свободно движушимися в пространстве, что
Предвосхищает искусство эллинизма. Античные
Источники и обилие копий свидетельствуют о
том, что современники высоко оценили их про-

Каллимах
и Пеоний
из Менда

Пракситель,
Скопас
и Лисипп
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Светотень
и перспектива

Апеллес

Италийская
керамика

Театры

Поликлет Младший
и Теодот

изведения, позволяющие судить 0 МгСШТабе
и особенностях творчества этих мастеров.
ІЖивопись и керамика
Ракурсы были освоены уже в конце УІ в. д0 Н- Э-› И
в У в. пришел черед решению проблем еветотени
(Аполлодора называли з/сіадгарітоз, то есть худ0Ж-
ник тени) и перспективы (Агатарк, сценограф). Са-
мые знаменитые имена - это Полигнот (впервые
предпринявший попытку перспективного изобра-
жения), Зевксис и Паррасий, которые работали в
Афинах в конце У в. В следующем столетии, когда,
судя по всему, утверждаются школа реалистиче-
ского изображения и живопись на холсте, работал
Апеллее, самый знаменитый художник, творив-
ший для Александра Великого; также знамениты
были Павсаний, Аристид и Никий.
С середины УІ в. расписная керамика из Аттики
доминировала на рынке всего греческого мира;
спустя век начинается постепенный упадок, и
полное иечерпание традиции наступает к кон-
цу ІУ в. После 450 г. до н. э. в Южной Италии
возникают местные мастерские вазописи,
краснофигурные образцы которой (вазы про-
тоиталийские) очень похожи на аттическую
продукцию, а в ІУ в. до н. э. эти изделия (ита-
лийские вазы) приобретают уже собственные
характеристики. Тем не менее италийская тра-
диция угасает параллельно е аттической, тоже
к концу 1У в. до н. э.

І Театры и погребальные сооружения
Архитектура зрелищных сооружений в ІУ в.
представлена театром Дионисия в Афинах, театра)-
ми в Дельфах, Мегалополи и Эпидавре. В послед-
нем ЗКУСТИКУ, Ссвершенную и поныне, создавал
П°тШ1<==т Младший (работал в з9о+з4о до н. 3.),
который является татоке и автором толоса - бо-=
гато декорированного, круглого в плане здания"
КОРИНФСКОГО Ордера, завершившего системати-
зацию этого святилища, посвященного Асклсе



пию (храм Асклепия, также ІУ в. до н. э., строил
Теодот).
Интересна также архитектура погребального на-
значения, известная прежде всего по царским
гробницам македонской династии, со сводчаты-
ми залами и богатым декором, по различным ти-
пам монументов Киренского некрополя, а также
по сведениям о гробницах правителей Малой
Азии ( Галикарнасский мавзолей, монумент Нере-
ид в Ксанто).

Эллинизм

Рамками периода эллинизма служат две даты:
смерть Александра Македонского (323 до н. э.) и
битва при Акции (31 до н. э.), подтвердившая
подчинение Римом последнего эллинистическо-
го государства, еще сохранявшего до той поры
независимость: это Египет.
Ґреческое искусство в пору эллинизма приобрета-
ет космополитический характер: встреча греческой
культурыс различными местными традициями при-
вела кт;новых тенденций. Афины и кон-
тиненталтъііътбг города Греции пришли в упадок, а
на первый план выдвинулись такие центры, как
Александрия, Антиохия и Пергам.

І Архитектура
В сфере храмовой архитектуры происходят важ-
ные нововведения: утверждается разнообразие в
планировочных решениях; решительно возобла-
дал кориифский ордер, родственный ионическому
и стилизованному типу дорического, с вытянуты-
ми пропорциями; распространенным становится
круглое в плане здание, типа талоса.
Наибольшую новизну в архитектуре эллинизма
составляет масштабная планировка зон застройки,
будь то город в целом (Приена, Пергам) или от-
дельные участки внутри уже сложившейся город-
ской застройки: систематизация проводилась со-
гласно генеральному плану, как то было в Элев-
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Монументальный
алтарь

Основные центры

«Строгий» стиль

Архаизирующая
переработка

сине, Афинах, Эфесе, Милете, Делосе. Появляет-
ся новый архитектурный тип: монументальный ал-
тарь, где совершаются жертвоприношения богам.
Его составляют окруженные колоннами плат-
формы на разных уровнях; самые значительные
примеры обнаружены в Пергаме, Сиракузах, Ли-
косурах, Самофракии. Наблюдается и новый
всплеск в архитектуре театральных зданий (При-
ена, Сегеета, Дельфы, Пергам).

І Скульптура
Среди скульптурньтх школ на первый план, кро-
ме Афин, выходят три центра: Александрия, Родос
и Пергам. Нормы первого этапа эллинизма обре-
тают статус канона ввиду того влияния, которое
имели великие мастера ІУ в.: это Пракситель,
Скопас и Лисипп. Среди художников выдвигают-
ся Цефиеодот и Ътмарк, Боэдас, Карет из Линда.
Но многие значительные произведения нельзя с
достаточной уверенностью связать с тем или
иным мастером (ряд статуй Афродиты, муз, груп-
па с Ниобой, Пергамская голова, некоторые порт-
реты). В русле традиций великих мастеров на
первом этапе эллинизма развивается стиль, назы-
ваемый «строгим», или «простым», или «закрытой
формы». Самым характерным произведением
этой тенденции является статуя Демасфена рабо-
ты аттического скульптора Полиэвкта (ок. 280 до
н. э.). Параллельно начинает утверждаться новый
идеал более богатой и динамичной пластики, поз-
воляющей создавать мощную игру живописной
еветотени (Девочка из Анцио).

І Неоатгический стиль
Финальная фаза эллинистического искусства на-
чинается во второй половине ІІ в. до н. э. В Атти-
ке развиваются академические тенденции, полу-
ЧИВШИЄ ОПРЄДЄЛЄНИЯ ІСЛЗССІІЦИЗМЯ И ЭІСЛЄКТІІЗМЯЁТ
скульпторы обращаются к классическим образ*
цам, перерабатывая их в архаизирутощем духе, 3
также делают много копий знаменитых оригина-



лов прошлого. К числу наиболее значительных
произведений того времени относятся Венера
Миддсская, Лаокоон, Слепой Гомер, Одиссеи и ДРУ-
гие скудьгггурьг из Сперлонги.

ІАдександрийское искусство
художественная культура, расцветшая при дВ0рс
Птолемеев в Александрии, Египет, оказала глу-
бокое влияние как на искусство императорского
Рима, так и на христианское. Александрийские
зодчие увлеклись эффектами перспективы, в
скульптуре обнаружилась тяга, с одной стороны,
к живописной «размытости» форм, с дРУгой - к
гротеекным деформациям (бронзовые фигурки
Галиуба).
Местная живописная традиция, характерно
александрийский стиль получат широкое рас-
пространение в римскую эпоху Примерами слу-
жат Жеггская голова из Серапейона (Археологиче-
ский музей, Александрия), фаюмские портреты,
базальтовая группа тетрархов (Сан-Марко, Вене-
ция), Чаша Фарнезе (Археологический музей,
Неаполь).
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Венера Милосская

Постоянный обмен
С ДРУГИМИ КУЛЬТУР-
НЬІМИ ЦЄНТРЗМИ
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З Древний Рим
Римское искусство, працветавшее как в самом Риме, так и на остальной
территории империи, напрямую связано с политическими, военными
и экономическими задачами, которые решило государство. Важной
функцией искусства было прославление римской цивилизации,
готапіса. Выступая символом мощи Государства, римское искусство не
СГПОЛЬ ЭЛЄЄПНПЧНО, КПК ЗРЄЧЄСКОЄ, НО МОНУМЄНГППЛЬНО В СВОЄМ Худ0ЖЄСП7ВЄН-
ном выражении.

Расширение и обогащение
Римское искусство охватывает отнюдь не только
художественные процессы, происходившие в городе
Риме, но и обширнуто зону античной культуры в за-
воеванных землях. По мере этих завоеваний в ор-
биту римского влияния включаются ближайший
город и порт Остия, различные старые италий-
ские города (Помпеи, Геркуланум), новые города
в Северной и Южной Италии (Аквилея, Бреша),
наконец, европейские регионы, от Испании до
Галлии и от альпийских районов до Балканского
полуострова.
Римскими памятниками богаты татоке города
Ґрсции и греческие центры в Малой Азии.
Римское искусство, не посягая в различных ас-
пектах на местные особенности, было резуль-
татом постоянного и продолжительного обмена
художественными идеями между Римом и прочи-
М" КУЛЬТУРНЬІМН центрами. Наиболее важные
связи установилиеь в первую очередь с Этру-
РИЄЙ (°м~ ОЧЄРК Этруеское искусство), затем
0б0ГдЩдЮЩ<-гс влияние шло из Великой Гре-
ции, ПОТОМ из завоеванной Греции и эллини-
0Т"Че°'<°"° Мира И, наконец, уже в император-
ский Период ИЗ других регионов Римской им-
перии И даже ЧУЖИХ НЗРОДОВ, ПРЄЖде всего на
В°°т°к°* С К°"`0РЫми Рим пришел в соприкос-
новение.

2-веет
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Тосканский храм

Роль эллинизма

Триумфальная
арка и базилика

Римский форум

Помпеи

Архитектура
Наиболее оригинальный вклад в мировой художе-
ственный процесс был сделан Римом в архитекту-
ре. Наряду с сооружениями культового назначе-
ния особенно важное значение приобрело граж-
данское строительство, от форумов и базилик
до амфитеатров, акведуков и терм.

І Архитектура республиканского периода
Наиболее древние сооружения, известные в Риме
только по уцелевшим фрагментам, вводят в круг
этрусско-италийеких традиций, для которых харак-
терным был тосканский храм,'который в отличие
от греческого храма имел высокий подиум и дере-
вянное перекрытие, украшенное расписной терра-
котой и терракотовой скульптурой. Фундаменты
храмов, фортификационные и прочие сооружения
практического назначения (цистерны, акведуки)
возводились из квадратных блоков местного туфа.
Усиление 'контактов с греческим миром и появле-
ние в Риме архитекторов-греков привели во ІІ в.
до н. э. к утверждению мрамора в храмах эллини-
стического типа. Появляются архитектурные со-
оружения нового типа, вроде триумфальной арки
или базилики (крытое помещение, прямоугольное
в плане, разделенное на несколько нефов рядами
колонн или столбов, С ФУНКцией делового цент-
ра), монументальный облик приобретает Римский
форум, политический и экономический центр го-
рода, подъем которого начался в УІІ в. до н. э.
Тесные связи римской архитектуры (и римского
искусства в целом) с эллинистичееким миром бро-
саются в глаза в Помпеях, где оформленный око-
ло 100 1: до н. э. форум выглядит завершенным
ансамблем главных общественных зданий горо-
да, как светского, так и религиозного назначс-
ния. Это пример интереса римских зодчих к ра-
циональным градостроительным решениям; В
Помпеях находится также и самыйдревний рим-
ский амфитеатр (ок. 80 до н. э.).
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І.Архитектура во времена империи
Архитектура императорской эпохи, документиро-
ванная не в пример лучше раннего периода, заня-
та совершенствованием методов и техники строи-
тельетва: так, уже в правление Суллы была извест-
на цементная кладка, ориз саетепгісіит, но ее Римский бетон

2* 35
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Градострои-
тельство

Алтарь Мира

планомерное использование для возведения все
более грандиозных зданий, перекрытых сводча-
тыми и купольными конструкциями, относится
уже к эпохе империи. Непреложными истинами
для зодчих являются рациональность и практиче-
ская польза. Из архитектурных ордеров предпочте-
ние отдается коринфскому, в котором капитель яв-
ляет собой перевернугый усеченный конус, деко-
рированный листьями аканфа и угловыми
волютами.
Городская застройка осуществляется или система-
тизируется согласно регулярной сетке, по которой
строился военный лагерь римлян, сазсшт (напри-
мер, Турин, Комо, Аоста в Италии; Барселона в
Испании). Организующим началом служат две
главные улицы, перееекающиеся под прямым углом,
сагсіо и сіесцтапо. Центром является форум с на-
иболее важными зданиями, такими как
сарііоііит, курия и базилика. По примеру Рима го-
рода обзаводятся другими постройками, необхо-
димыми в жизни их обитателей: это термы, снаб-
женные первокпассными акведуками и системой
подогрева; театры, амфитеатры, рынки.

Классицизм эпохи Августа
Техническое и формальное совершенство, римский
реализм, эллинистические мотивы и классицизиру-
ющий вкус отличают художественную прощкцию
эпохи Августа (63 до н. э. - 14 н. э.). Разнообраз-
ные составляющие римского искусства не были
до конца сплавлены воедино даже в таких офици-
альных памятниках, как Алтарь мира, Ага Расів
(13 1: до н. э.). Однако общая художественная ус-
тановка ясна: архитектура и екульптурный декор
тесно связаны, и отдельные изображения носят
типично римский характер, что касается прежде
всего содержания, акцента идеи «готапіса». ПФ
трактовке форм другие произведения менее со-
вершенны, в них преобладают реалистичные, да-
же натуралистичные черты, как в скульптурном



фризе храма Аполлона Сосиано (20 1: до н. э.) с
Триумфальным кортежем. Академическая точ-
ность, классический дух, острое чувство досто-
верного правдоподобия отличают также почти
150 бюстов и статуй Августа.
В стенной живописи - так называемом втором
стиле - архитектурные перспективные виды (Дом
Грифонов на Палатине; Вилла Боскореале близ
Помпей) сочетаются с многофигурньтми сценами,
заимствованными или вдохновленными знамени-
тыми картинами греческой классики и эллинизма,
с изображениями на темы эпоса и «Илиады››. Но
не меньше интерес к пейзажам и сценам в саду
(стенопись Виллы Ливии у Прима Порта, ныне в
Национальном римском музее). Завоевание
Египта привело к распространению египетско-
африканских мотивов (пигмеи, крокодильг и
пр.), в основном через александрийское искус-
ство (особенно живопись и рельеф), в котором
соединились самые разные компоненты эллини-
СТИЧЄСКОГО ИСКУССТВЗ.

Эпоха Клавдиеви Флавиев
Кгтассиштзируюїцее направление эпохи Августа,
хорошо отображаемое в рафинированной торев-
тике (художественная обработка таких металлов,
как бронза, железо, золото, серебро), геммах и
камеях начала І в. н. э., было продолжено в прав-
ление династии Юлиев-Клавдиев: Калигулы
(37-41), Клавдия (41-54), Нерона (54-68).
В скульптурных портретах, однако, усиливается
реализм изображения, с поиском характерности
облика и индивидуальности портретируемого.
Рельефы на исторические темы (алтарь Ага
Ріегатіз Ацдизтае, 43 до н. э.) демонстрируют
включение архитектурных фонов с точными то-
пографическими данными. Некоторые рельефы
из разряда придворного искусства эпохи Флавиев
(Арка Тита на римском форуме) отличаются про-
странственной трактовкой фигур, с последователь-
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Настенная
живопись

Египетские мотивы

Скульптура
и портреты

Арка Тита
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Архитектура

Золотой дом

Колизей

Колонна Траяна

Трандиозные
общественные
здания

ным наложением планов, что придает рельефам
живую игру еветотени.
Наиболее значительные сооружения вьщеляются
сложной планировкой, с помещениями многоуголь-
ными, круглыми и даже криволинейных очертаннй,
в которых все более широко и разнообразно ис-
пользовались кирпич и бетонные своды из легко-
го материала: примерами служат Золотой дом,
Поти: Аигеа, - роскошная резиденция, постро-
енная зодчими Севером и Целером для импера-
тора Нерона между Палатином и Целием; а также
Вотцв Ріауіа архитектора Рабирия. В эту эпоху
начинается (в 75 1:) возведение Амфитеатра Фла-
виев, или Колизея, - эллипсовидного В плане со-
оружения, предназначенного для гладиаторских
боев, с покрытой песком ареной, окруженной по-
степенно повышающимися рядами сидений (до
45 тыс.), разбитых на сектора (сауеа). Конструк-
ция, поддерживающая уступьт сидений с наруж-
ной стороны, тоже имеет криволинейный фасад,
с ордерной проработкой по четырем ярусам.

Эпоха Траяна
Пластические и колористические тенденции эпохи
Флавиев явственно проступают в длинном не-
прерывном фризе Колонны 'Цзаяна (в свое время
имевшем также и роспись), в котором различные
элементы формы, еще эллинского происхожде-
ния, сплавлены с абсолютно римской компози-
цией - римской не только в силу откровенно по-
литического содержания или нового принципа
построения в виде непрерывного свитка, но и по
чисто художественному выражению, отличающе-
муся эмоциональной силой рассказа и поиском
психологической достоверности образов.
Архитектура времен Траяна (98-117 н. э.) по всей
империи богата грандиозными общеетветптыми со-
оружениями, от ворот Рима и Чивитавеккья в Ита>
лии до монументальных построек Испании (ак~
вещк в Сеговии, мост в Алькантара), римской АФ*
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рике, где в тот период был заложен сазсгцт Таму-
гади. Особенно показательными и в градострои-
тельном, и в архитектурном отношениях стали
два комплекса в Риме, сооруженные архитекто-
ром Аполлодором из Дамаска: форум Траяна и Форум Траяна
термы на холме Оппио. Последние, с их мону- итермы
ментальньтм центральным ядром и свободными
зонами вокруг; стали первым величественным
примером нового типа планировки римских бань.

Эпоха Адриана и Антонинов
Чрезвычайно интенсивной и разнообразной была
также строительная деятельность Адриана (117- Размах
138 н. э.). Он охватила не только Италию, 1Ъе- строительства
цию, где была проведена реконструкция Афин, и
греческие города Малой Азии (Трайянео в Перга-
ме), но и все части империи, от Британии (Адри-
анов вал) до Африки (термы в Лептис Магна). Ар-
хитектура была богата идеями и мотивами; пред-
почтение отдавалось криволинейным формам,
централизованной планиметрии и крупным поме-
щениям, перекрытым сводом. Сводчатъте конст-
рукции были разных типов (вилла Адриана в Ти- Вилла Адриана
воли, Пантеон), что станет характерной чертой и Пангеон
более позднего римского зодчества. Кроме этого,
наблюдается возврат к сложной классицизируто-
щей элегантности, что демонстрируют тондо вре-
мен Адриана, помещенные на Арку Константина.
Искусство времен правления первых императо-
ров из династии Антонинов обнаруживает тен- Скульптура:
денцию к большей живописности, особенно в порт- тенденция
ретах, где еще более усилился - благодаря также к живописности
и применению сверла - контраст между весомос-
тью телесных масс и мягкими поверхностями во-
лос или бороды. Пьедестал колонны императора Колонна
Антонина Пия (138-161) в Риме, в Ватикане, Антонина Пия
включает (в отличие от других исторических ре-
льефов того времени классицизирующего толка)
фигуры скачущих всадников, трактованных в
полный объем, в ракуреных сокращениях, с ощу-
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Рельефы Марка
Аврелия

Скульптура

тимой пространственной средой вокруг цент-
ральной группы.
Живописность, проявившаяся уже в восьми исто-
рических рельефах Марка Аврелия (161-180), по-
мещенных на Арке Константина, особенно явст-
венно дает о себе знать в спиралевидном фризе на
колонне того же императора. В этом фризе меньше
изобретательности по сравнению с аналогичным
фризом на колонне Траяна, моделировка отлича-
ется грубоватой жесткостью, однако образы полны
мощной, драматической выразительности. Фрон-
тальная поза, в которой часто изображен импера-
тор, подчеркивает божественный характер его влас-
ти, и вкупе с сюжетами о чудесных событиях (на-
пример, сцена чуда с дождем в земле квадов) это
вводит элемент иррационального и метафизиче-
ского, обозначающий разрыв с эллинистической
традицией и предвещающий художественные ус-
тановки поздней античности и Средневековья.

Эпоха Северов и Диоклетиана
Скульптура периода династии Северов, характе-
ризуемая живой красочностью, представлена в Ри-
ме рельефами Арки Септимия Севера (правил
193-211), где в череде заслоняющих одна другую
фигур повторена схема непрерывного фриза, а
также (в Лептис Магна) четырехсторон ней арки и
пилястров базилики, созданных мастерами шко-
лы Афродизия. Римская скульптура ІІІ в. интерес-
на прежде всего портретами, часто с лаконичной и
резкой линейной проработкой, и саркофагами,
перегруженными фигурами, которые поэтому ча-
сто деформированы, но исполнены мощной вы-
разительности, а символический характер изоб-
ражений выдает сильное восточное влияние.
В четырехсторонней Арке Галерия в Салониках
больше сцен аллегорических, нежели военных, а
головы тетрархов (четыре правителя империи,
согласно проведенному при Диоклетиане адми-
нистративному расчленению ее территории)



трактованы в полном объеме, согласно нормам
поздней Античности. В живописи присутствуют
классицизирующие формы, даже в зарождаю-
щемся христианском искусстве.
Среди последних грандиозных архитектурных со-
оружений впечатляют Термы Каракаллы (211-
217), которые были украшены крупными мозаи-
ками с изображениями гладиаторов, и Термы Ди-
оклетиана (284-305) в Риме; сохранились также
выстроенный этим императором масштабный
дворец в Сплите и императорские здания Тревири.

3 Древний Рим

Термы Каракаллы
и Диоклетиана



4 От раннего христианства
до Каролингов

_ І _

История искусства первых веков новой эры самым тесным образом
связана с зарождением и распространением христианства. Эдикт
Константина от 313 г., становление Византийской империи, противо-
стояние иконоборчеству в 1/ІІІ-ІХ вв., утверждение лангобардов в Ита-
лии и «Каролингское Возрождение» - таковы исторические вехи, оказав-
шие глубокое воздействие но эволюцию художественного сознания.

Эволюция
базилики

Раннехристианское искусство
Христианство стремительно распространяется уже
в первые века своего существования, несмотря на
то что жизнь христианских общин протекала, что-
бы избежать преследований, по большей части в
подполье. Искусство не обнаруживает четко улови-
мых «христианских» черт даже после эдикта Кон-
станттпта 313 г., отметившего обращение импера-
тора в христианство; гораздо большее значение
имел эдикт императора Феодосия 380 г, утвердив-
ший господство ортодоксального христианства.
Расцвет переживали архитектура и христианская
живопись, скульптура же представлена прежде
всего саркофагами с рельефными изображениями
на стенках и редкими статуями, среди которых из-
вестен Добрый пастырь (Латеранский музей, Рим).

І Архитектура: базилика и мартиршїг
До обнародования эдикта Константина в качест-
ве мест для отправления культа использовались
частные дома или также гіотиз ессіевіае - неболь-
шие сооружения, типология которых повторяла,
видимо, схему римского дома с атриумом.
С ІУ в. появляется Здание, типичное для Христиан-Г
ской религии и преемственное с римской граждан-
ской архитектурой: базилшга, выбранная для удов-ь
летворения новых литургических потребностей,
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когда на совершение обрядов собиралось много ве-
рующих, вся община. Простой зал в виде удлиненно-
го прямоугольника, образуемого стенами и перекры-
того сводами, - эта примигивная форма базилики
была обогащена идущими внутри, параллельно сте-
нам, колоннадами (в три и пять нефов) и абсидами в
торцах. Поперечный неф, трансетгг, проходящий на
отметке в три четверти длины здания, Задал кресто-
образную схему, имеющую ясно читаемое символи-
ческое содержание. Среди ранних базгшик У-УІ вв.
достопримечательностями являются Санта-Мария
Маджоре, Санта-Сабина, Сан-Джованни ин Латера-
но, Сан-Пьетро, Сан-Лорегщо в Риме, в других мес-
тах - Сант-Аполлинаре ин Классе и Сант-Аполли-
наре Нуово в Равенне, Санта-Текла в Милане
и раннехристианская базилика в Аквилее.
Наряду с постройками продольной планировочной
схемы, базгшиками, возводились и здания центриче-
ского типа (Сан-Стефано в Риме, Сан-Лоренцо в
Милане), которые хорошо подходили для баптисге-
риев, мавзолеев, мартириев - зданий над гробница- Мартирий
ми христианских мучеников, с которых начал раз-
виваться культ мучеников. Такие здания, как мавзо-
лей Санта-Костанца в Риме, показывают, что их
внутренняя структура заимствована у построек им-
ператорского Рима. Константин и его мать, Святая
Елена, равно как и их преемники, заложили много
культовых построек в Константинополе (например,
первая церковь Святой Софии), Сирии и Па.лести-
не (церковь Рождества в Вифлееме).

І Фрески и мозашси
Самые важные свидетельства раннехристианской
живописи представлены прежде всего фресками
римских катакомб: самые древние примеры (ката- Росписи катакомб
комбы Домициллы, Каллимака, Претеста, При-
сциллы, начало ІІІ в.) демонстрируют прямую
связь со стилистическими образцами римской жи-
вописи, при явно выраженной тенденции к схе-
МЗТИЗЗЦИИ ФОРМ, но с наделением персонажей и
сцен непременным символическим значением (так,

43



4 От раннего христианства до Каролингав

Мозаичный декор

Крестовокуполь-
ный храм

Сводчатые
конструкции

Святая София

Памятники
Равенны

изображение павлина в катакомбе Присциллы
символизирует Воскресение).
Вслед за эдиктом Константина, продолжая уста-
новившийся во времена катакомб обычай делать
росписи стен, появляются первые циклы мозаич-
ного декора: в Риме это свод обходной галереи в
Санта- Костанца и мозаика в Санта-Пуденциана.
Среди самых значительных произведений ІУ в. -
напольные мозаики в Аквилее и настенные (со-
хранившиеся лишь частично) в капелле Сант-Ак-
вилино в церкви Сан-Лоренцо, Милан. В Риме к
У в. относятся мозаики в Санта-Мария Маджоре,
к У1 в. - в церкви Санти-Косма-э-Дамиано.

Византийское искусство
Ход развития художественной культуры византий-
ского общества, родившегося из слияния на вос-
токе империи, после ее распада в 476 1:, двух сил -
римского государства и христианской религии, -
показывает непрерывность римской традиции.
С УІІІ в. в структуре базилики начинает утверждать-
ся новый тип храма в форме греческого креста (уши
вписанното креста), где произошло соединение двух
схем, представленных вв базилике и мартирии. Эго
слияние осуществлялось в несколько этапов, при-
мерами которых (УПІ в.) служат собор в Салониках
и церковь Святой Ирины в Константинополе.

І Эпоха Юстиниаиа
Правление императора Юстиниана (527-565) явля-
ет собой расцвет, ставший первым золотым веком ви-
зантийской архитектурьт. В храмовом зодчесгве раз-
виваются сводчатьте конструкции, все больше удаля-
ясь от первоначальной структуры гипостиля.
Наиболее яркий памятник этого периода - церковь
Святой Софии в Константинополе (532-537). В УІ в. и
итальянские постройки отражают византийские ти-
пы: в Равенне наряду с трехнефной базиликой Сант-*'
Аполлинаре ин Классе возводится Сан-Витале - под*
ЧЄРКНуто октагональная структура с полуциркулъ*
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ными нишами в гранях восьмиугольника. В юсти-
ниановскую эпоху появляется также иконостас -
украшенная иконами разделительная стенка между
местом совершения таинств (алтарь) и нефом.
Орнаментальная скульптура представлена капите- Орнаментальная
лями с фигуративным декором (Археологический скульптура
музей, Стамбул), пульванами (элементы в виде
усеченной перевернутой пирамиды, вставляемые
между капителью и аркой) церквей Сан-Витале в
Равенне, Святых Сергия и Вакха, Святой Софии
в Константинополе и ажурной резьбой, напри-
мер, из Сан-Витале (Археологический музей, Ра-
венна) - во всех этих произведениях блестяще
использованы принципы барельефа, заглублен-
ной и сквозной резьбы.

І Мозаика до УІІ в.
Особенный характер византийского искусства
более явственно виден в мозаике. Главные циклы
периода У-УІ1 столетий находятся в Салониках и
Равенне. Из константинопольских мозаик сохра-
нился только фрагмент декора, происходящий из
перистиля большого императорского дворца (ве-
роятно, времен Юстиниана). В Салониках, в мо- Салоники
заиках церкви Святого Георгия (конец ІУ в.) стро-
гие и статичные фигуры демонстрируют новый
вкус к абстрагированию форм. _
Мозаики Равенны следует считать продукцией Равенна
независимой школы, связанной с раннехристи-
анской италийской традицией, которая ясно уло-
вима в мавзолее Галлы Плацидии и базилике
Сант-Аполлинаре ин Классе.

І Работы по металлу
Основной техникой византийского искусства ху-
дожественной обработки металла можно считать
перегородчатую эмаль (сіоівоппё), в которой ис- Перегородчатая
пользовались драгоценные камни, вроде альман- эмаль
дина и граната и стекловидные массы; помещен-
НЫЄ В ЯЧЄЙКИ МЄЖДУ Припаянной золотой прово-
ЛОКОЙ, ОНИ создают красочные пятна внутри
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Пала д'0ро
в Сан-Марко
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геометризованного рисунка, напоминаюшего
пчелиные соты.
Ближе к 1000 г эмаль, сильно отдалившись от
природных форм, теряет прежде всего в цвете \
(роскошные чаши из золота и порфира в сокро- Аг
вищнице Сан-Марко, Венеция). Подлинным ше-
девром этого вида ювелирного искусства являет- ;
ся Пала д'0ро в алтаре Саи-Марко. В более позд- Р
нее время славились работы в филиграни _;
классицизирующих форм. _

;і__;ин-_1,0

----Ё"*'“%ЧтҐтг`!3ЁІ'^-1;-:єтс_Ьнщёїта4-чуде;--55-__,;д;т___

Лангобардское искусство
В 568 1: германское по происхождению племя
лангобардов под предводительством Альбуина <
заняло часть Северной Италии, сделав своей сто-
лицей Павию. Вплоть до прихода Карла Велика-
го в 774 1: оно доминировало над остальным
регионами, в том числе в центре и на юге полу-
острова. Лангобарды были христианами, при*
ВЄРЖЄННЫМИ ЄРЄСИ арианства, но в начале \/ІІ В-гг

'Е

4
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стараниями королевы Теодолинды вогшги в лоно
католической Церкви. `
Главные свидетельства лангобардского искусства
сосредоточены в сфере художественного ремесла
по металлу: богатые коллекции таких предметов,
часто из драгоценных металлов, лангобарды при-
несли с собой из Паннонии и продолжали делать
уже на территории Италии. Эти ггредметы (преж-
де всего рукояти мечей, фибулы, кресты) обработа-
ны и украшены узорами из переплетающихся ли-
ний и зооморфными мотивами (фибулы и кресты
в музее Чивидале). Имеются и примеры сттшизо-
ванных изображений, как на кресте герцога Ги-
зульфа (УІ-УІІ вв., музей Чивидале) или на плас-
тине Агилульфа (УІІ в., музей Барджелло, Фло-
ренция). Часто эти металлические предметы
обогащены вставками из драгоценных камней
или просто раскрашеньг (крест Агилульфа, УІІ в.,
сокровищница собора в Монце).
Кроме того, известны несколько образцов камен-
ной скульптуры, относящиеся к последнему пери-
оду лангобардского могутцества, например сарко-
фаг Теодорьг в Павии (ок. 720) и барельефы алтаря
герцогини Ратхис (середина УІІІ в., Христиан-
ский музей, Чивидале), где изображены сцены из
Нового Завета.
В сфере архитектуры планы некоторых церквей
Обнаруживают влияние классической и восточ-
НОЙ традиций, ясно читаемых в планах в виде
Звезды и двойных кольцевых обходах (например,
Цгрковь Санта-София в Беневенте, ок. 762).

Каролингское искусство
ЁЪЗРЛ Великий был коронован папой Львом ІІІ в

0 П, и эта дата считается годом рождения новой
империи На 3&Пгде - Священной Римской импе-
ЁЕЁ Г°1'>МаНСК0Й Нации. Ее центром был город Ак-
ВЄЛЪРЁНЁ (АХЄН), где находился двор и куда Карл
нако Ёенпригласил видных ученых и поэтов. Од-

ТРОВ духовной культуры было гораздо

Обработка
металлов

Скульптуры
и барельефы

Архитектура
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Каролингское
Возрождение

Западный фасад:
Міеєгнегк

Палатинская
капелла в Ахене

больше: по всей империи распространялись шко-
лы, развивавшиеся прежде всего на базе библио-
тек и скрипториев в монастырях Восточной Фран-
ции, по Рейну, в Южной Германии и Северной
Италии. Все это дало основания назвать интел-
лектуальный подъем той эпохи «Каролингским
Возрождением», Кепоуагіо сагоііпсіа. Высочайшего
расцвета достигло искусство книжной миниатюры,
получившей многообразное стилистическое вы-
ражение в целом ряде школ (Тур, Трир, Санкт-
Галлен и др.).

І Архитектура
Монастьтрское строительство следует прежде все-
го базиликальному типу. Среди наиболее блестя-
щих его воплощений того времени - комплекс
аббатства Сен-Дени, церковь которого была зало-
жена в У11 в. Ее план представлял собой три нефа,
трансепт и абсиду с кольцеообразной криптой.
К тому типу принадлежат также церковь аббатства
в Лорше и базилика в Регенсбурге. Характерной
приметой ,монастырской церкви каролингской
эпохи был высокий западный фасад, Мвгитегіс, где
находился вход, фланкируемый высокими баш-
нями, которые отвечали боковым нефам. Внут-
ренняя лестница вела наверх, откуда император и
его свита наблюдали за проходившей в алтаре
службой: примером такого решения является
церковь бенедиктинского монастыря Корвей в
Саксонии (873-885). Другим репрезентативным
зданием стала знаменитая Палатинская капелла в
Ахене (796-805), восьмиугольная в плане, что от-
ражает характер византийской церкви центриче-
ского типа, представленный храмом Сан-Виталс
в Равенне.
Дворцы и церкви украшались мозаиками, но все
они утрачены. Также и от скульптуры, некогда
дополнявшей архитектурный декор, остались:
единичные примеры. Интерес вызывают образцы
бронзового литья, как четыре двери Ахенскогд
собора (1Х в_).
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І Работы по металлу
Большая часть произведений из драгоценных ме-
таллов утрачена; случайно уцелевшие предметы
свидетельствуют о высоком уровне владения раз-
личными техниками: чеканка, гравировка, ниелло
(чернение), филигрань, вставки из драгоценных
камней, эмали. В храмах и монастырях имелись
целые собрания драгоценных предметов, а пись-
менные источники говорят о наличии великолеп-
ных алтарных образов (ра1а) из золота. Большое
распространение получают в тот период фигура-
тивн ые изображения, особенно святых и Богома-
тери. Шедевром каролингского ювелирного искус-
ства считается алтарь Вольвиния (ок. 835) в церкви
Сант-Амброджо в Милане, украшенный пластин-
ками из золота и серебра.

Алтарь Сант-Амб
роджо в Милане
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5 Романское искусство
_ - 4 _ _ _

Романское искусство развивалось в Европе в ХІ-ХІІ вв., продолжоясь и в
ХІІІ в. ; с ним в европейской посткаролингской культуре прочно, хотя и в
преображенном виде, укореняется классическое - римское, готопо -
наследие. Духовный и религиозный аспект доминирует во всех облас
тях жизни и искусства, но античная традиция привносит в европей-
СКОЄ СОЗНПНЦЄ ЦдЄЮ КУЛЬПТУДНОЄО €дЦНСт80 - ВПЄДВЬІЄ ПОСЛЄ КДУШЄНЦЯ
Римской империи. Сложившийся стиль, однако, отнюдь не является гома
генным образованием: ввиду многообразных факторов формируются р -
личные местные школы. Архитектура воспринимает и развивает ти
личные формы поздней античности (сводчотое перекрытие, членение
но пролеты, значимость расположения частей здания и масс стены),
включает - вместе с выступами и впадинами орнаментального релье
фо - скульптурный декор, органично сплавленный с архитектурными
формами и ритмами. Живопись отличается большим разнообразием, не
жели зодчество, а кое-где, прежде всего в Италии, в полной мере ощути-
МЬІ ВЦЗОНҐПЦЙСКСІЄ Ц КЛОССЦЦЦЗЦРУЮЩЦЄ ВЛЦЯНЦЯ,' ПТО ЖЄ ОПТНОСЦПТСЯ К
книжной миниатюре. Художественное ремесло, в разных его видах, пере
живоет подлинный расцвет, отмеченный появлением шедевров ювелир-
Н02О ЦСКУССҐПВО, МЄЛКОЙ ПЛОСІТШКЦ, рЄ3ЬбЫ Ц3 СЛОНОВОЙ КОСІТШ, ВЦҐПРПЖО.

Рождение и развтие
романского стиля
Впервые термин «романский, готапісо» исполь-
зовал французский ученый-медиевист Де Комон
в 1824 11 для характеристики искусства ХІ-ХІІ вв.
в Центральной Европе: он не подчеркивал этим и
даже не подразумевал свободное рождение форм от
древнеримского искусства и не проводил аналогии
с параллельно проходившим процессом формиро-
вания и развития романских языков.
Хронолопгческие рамки романского искусства ох-
ватывают период 1000-1150 гг. для Франции, а
для прочих европейских стран растягиваются до
первых десятилетий ХІІІ в.
Наиболее значимой особенностью романики бы-
ло нсвероятное оживление строительной деятель-
ности, захватившее Европу и ставшее возможным

Происхождение
и значение
термина
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Развитие городов

в силу роста демографических и экономических
показателей после 1000 11 Происходят сложение
новых центров городского типа и возрождение ста-
рых городов, усиливается торговый обмен. В этих
условиях очень важна была роль Империи, фео-
дальной знати, папства и религиозных орденов
(бенедиктинцев и цистерцианцев).

І Собор
Именно городская среда могла предложить глав-
ную форму романской архитектуры - церковь
или собор, выходящие своим фасадом, как пра-
вило, на площадь, центр экономической и соци-
альной жизни города. Грубоватый, устойчивых

УПс люнетои

пропорций, храм представлял собой активный

І ъ

с°мк"у""й вспарушенный
(парусный)

Ил. 5.1
Типы сводчотых
конструкций
(свод) 5 1

Ил. 5.2
Структура
полуцилиндричес-
кой арки

Структурные
элементы
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элемент организации пространства: крестообразал
ный план, три или пять нефов, трансепт и абсиддїї
Собор получил свои характерные элементы в
ставе полуциркульной арки, сводчатого перекрыї;
тия, крестового или полуцилиндрическот по евосіїїі
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конструкции, и четко выверенного распределе-
ния нагрузки по мощным столбам, подпружным
аркам и стенам в качестве контрфорсов_
Первые большие церкви со еводчатыми перекры-
тиями бьши выстроены практически одновре-
менно в начале ХІ в. в Ломбардии и континен-
тальной зоне под норманнским влиянием. Отсю-
да романика распространяется, обогащаясь
местными элементами, по всей Европе. Деятель-
ность норманнов простирается от собственно
Нормандии (Жюмьеж, Кан) на Францию (Везле,
Отэн, Сент-Этьен, Пуатье), северные страны,
Англию и вплоть до Палестины. Мастерство лом-
бдрдцев обеспечило им повсеместный прием, и
на родину они приносили разнообразный опыт,
полученный в Нормандии, Провансе (Арль, Сен-
Жиль), Каталонии.

І Монастыри
В развитии романской архитектуры определяю-
щую роль сыграло сильно выросшее могущество
монашеских орденов, особенно бенедиктинского
и клюнийского. Монастырь включал, помимо
храма, целый комплекс построек, предназначенных
для молитвы и повседневной жизни. Если настоя-
телем монастыря был аббат, он назывался аббат-
ством. Вокруг внутреннего двора, или клуатра,
который находился обычно к югу от церкви и где
имелись общий колодец и садик, располагались
зал капитула (там проходили все совещания, важ-
ные для монастыря и ордена), покои настоятеля,
дормиторий (общая спальня монахов), рефекторий
(трапезная) с примыкавшей кухней; имелись так-
же помещения для послушников, гостей, боль-
ных и хозяйственные службы. Монастыри, осо-
бенно клюнийского ордена, помогали паломни-
кам, шествовавшим в Сантьяго де Компостелу и
Рим; вдоль паломнических маршрутов строились
церкви примечательно сходного типа - с кольце-
вым обходом позади алтаря в абсиде и радиально
расположенными капеллами.
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5 Романское исКУССтв°

Возвращение
к каменной
скульптуре

Библейская
тематика

Декоративное
начало в соборах

Никколо,
Вильельмо,
Бенедетто
Антелами

Не0дН0р0Дндя
ПдН0рама

знаменитое аб-
Важными примграми являются б_ианское а
батство Клюни В Бургундии, Циїтъесркійе аббатствабатство Фонтенэ (1130) И “Таль '
Сант-Анджело ин Формис близ КапУИ И к"яРа“ал'
де делла Коломба (1135) В Эмили”

І Скульптура _
Романская скульптура ПРИВНЄСЛЭ С 005014 ГРа"д""
озное возрождение в использовании камня и ориги-
нальной переработке в монументальном масшта-
бе образцов, взятых из позднеантичного искус-
ства (в частности, искусства римских провинции)
и искусства малых форм, вр0дЄ ПРЄДМЄТОВ из ме”
талла и книжной миниатюры.
Скульптурньтй декор, приспособленньтй к потреб-
ностям архитектуры, подчеркивал элементы кон-
струкции (капители, архитравы, порталы, пиляс-
тры и т. д.). Фасад романского собора, акцентиро-
ванный крупными порталами, предоставляя много
места скульптуре, а иллюстрирование сюжетов из
Нового и Ветхого Завета выполняло также дидак-
тическую функцию, воспитывая сознание верую-д
щих. В декоративных частях (капители, карнизы)
и т. п.) разнообразие фантастических существ,
свободное обыгрывание античных мотивов ц
ПРИЧУДЛИВЫЄ трансформации чередовались с не-Ё.
подражаемой игрой воображения, чувством и тян)
гои к легендарному небывалому и гротескному_ ДЕ
БОЛЬШОЄ РЗСПРОСТРЭНЄНИЄ получили также ли-«її
ТУРГИЧЄСКЗЯ УТВЭРЬ, РЄЗНЫЄ двери и кафедры све її

9тильники и прочие предметы из брон3ы_ 5
Среди скульпторов вь \,

Ідсляются такие мастер,
Как Никколо (работал В 1120-1150), автор арок
зовы " ':'х двереи Сан-Дзено в Вероне. Вильельму
Трудившийся в Модене (В соборе в› ПО0_Н1,_,.
Б°“°д°""° Антелами (ок 1150тавший В Парма. - - ок. 1230), Раб

_:Ъ
11.» СІ Живопись _;' -Менее целости г..°й Шдится пано 'Т '*-Рама оманской _.=вописи. Она развивал Р

дСЬ автономно, и этот її
`А

'ьп-



цссс проходил до конца ХІІІ в., запаздывая по
сравнению со скульптурой; сильнее в ней сказы-
ваются и региональные различия. В Италии до-
минирующее влияние исходило от византийской
культуры, от которой сохранились и наиболее
значимые памятники, вроде мозаик Южной Ита-
лии, и этот пласт не входит в сферу собственно
романского искусства.
Главной характеристикой романской живописи
является впечатляющее развитие фрески, о чем
свидетельствуют циклы в Сант-Анджело ин Фор-
мие, Сан-Винченцо а Галлиано близ Канту
(1106-1007), Цикл Книги Царств в Сан-Пьетро
аль Монте (ХІ в.) в Чивате, фрески баптистерия в
Новаре и др.
Истоки станковой живописи представлены прежде
всего распятиями (Христос торжествующий мас-
тера Гульельмо в соборе Сардзаны, Ла Специя),
великолепными образцами миниатюры, отражаю-
щими более рафинированные вкусы по сравне-
нию с народно-повестовательным духом фресок.

Главные мастерские романской Италии
Наиболее значительной из романских архитектур-
ных школ была ломбардская: кроме такою милан-
ского исходного образца, как Сант-Амброджо,
необходимо упомянуть церкви Сан-Микеле и
Сан-Пьетро ин Чьель д'0ро, в Павии, и церкви в
районе Комо Сант-Аббондио и Сан-Феделе.
В конце ХІІ и начале ХІІІ в. цистерцианские
церкви (Кьяравалле Миланезе, Черрето Лодид-
жано) и дворцы городских коммун (Милан, Па-
вия, Комо, Бреша) прокладывают путь к лом-
бардской готической архитектуре.

І Базилика Сант-Амброджо в Милане
Раннехристианская базилика, заложенная Свя-
тым Амвросием как мартирий в 386 1:, перестраи-
валась в течение УІІІ-[Х вв., а в Х - первой поло-
вине ХІ в. преобразилась в храм романского типа:
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5 Романское искусство

Стилистические
нововведения

Вклад Б. Антелами

Архитектор
Ланфранко

ее восточная часть стала опытной площадкой, где
отрабатывалась новая архитектурная система с
крестовыми сводами, пучками пилястр и ритмич-
ным чередованием небольших арок (аркатурный
пояс) и лизен. Этот опыт сыграл определяющую
роль в сложении ломбардского стиля и был подхва-
чен в других миланских храмовых постройках то-
го времени (Сант-Эусторджо, Сан-Калимеро,
Сан-Сатиро, Сан-Челсо, Сан-Винченцо ин Пра-
то, Санта- Еуфемия, Санта-Бабила, Сан-Надзаро
Маджоре).

І Собор в Парме
Начатый в 1046 1:, собор бь1л.перестроен (в камне)
в романо-ломбардском стиле после землетрясе-
ния 1117 11 Величественный интерьер образован
тремя нефами, перекрытыми крестовыми свода-
ми, с прямоугольными в плане травеями в сред-
нем нефе и квадратными в боковых. Восточный
фасад, с его тремя ярусами и выступающими аб-
сидами, повторяет типичный для архитектуры
Эмилии мотив открытых лоджий (присутствует и в
соборе Модены). Внутри находится мраморная
скульптура Снятие с креста (1178) Бенедетго Ан-
телами, который является также автором проекта
расположенного рядом с собором восьмиуголь-
ного баптистерия, включая его екульптурный де-
кор. Начатый в 1196 1:, баптистерий выделяется
снаружи своими обходными галереями по четы-
рем уровням.

І Собор в Модене
Новый собор был построен в 1099-1120 гг на мг:
сте предшествующей базилики Сан-Джеминьян0-
ломбардским архитектором (возможно, из райо-1
на Комо) Ланфранко, который наделил исходный
ломбардские формы (двускатный фасад при трех"
нефном внутреннем пространстве, аркатурныё
лоджии) острым пластическим чувством и строгим
критерием целостности в понимании архитект0ІШ'
ки. Разделение фасада выступающими столбаМИ~



подчеркивающими разную высоту нефов, пока-
зывает внутреннее членение на три нефа; контр-
форсы выявляют снаружи ритм травей, оформ-
лснньтх пучками пилястр,
Руководителем скульптурной мастерской собора
был Вильельмо, работы которого датируются кон-
цом Х1 - началом ХІ 1 в. Ему приписываются рель-
ефы среднего портала, Рогга Магдіоге - четыре
крупные композиции по сторонам, со сценами
Бытия, и екульптурный декор внутри перспектив-
ного портала (с фигурами пророков) и тимпана.

І Площадь чудес в Пизе
С ХІ в. в Пизе шло строительство собора, кампа-
н ил ы, баптистерия и кладбища. Собор являет со-
бой образец романо-пизанской архитектуры: в
1063 1: его начал возводить архитектор Бускето, а
завершил между 1150 и 1160 гг: зодчий Райнальдо,
автор монументального и в то же время элегантно-
го фасада с четырьмя рядам лоджий. Здание с ла-
тинским крестом в плане и пятью нефами выделя-
ется овальным в плане куполом (ХІІ в.) и наружной
облицовкой в виде черещтощихся горизонтальных
полос белого и черного мрамора, явно восточного
происхождения, что станет отличительной чертой
романской архитектуры в Тоскане. Величествен-
ное, круглое в плане здание баптистерия, начатое в
1153 1: архитектором Диотиса_льви (законченное
лишь в течение ХІУ в.), снаружи украшено арка-
турным поясом и ажурной лоджией.
Кампанила, или Падающая башня (накренившая-
ся еще в процессе строительства из-за осадки
грунта), была начата в 1174 1: по проекту архитек-
тора Бонанно Пизано и окончена в течение ХІУ в.
Цилиндрическое тело колокольни состоит из
восьми ярусов, и шесть из них имеют обходные
галереи в виде ажурных аркад.
Пизанская романика в ХІІ-ХІІІ вв. получила широкое
распространение в других городах Тосканы, таких как
Пистойя (собор, церковь Сан-Баргголомео ин Пан-
тано и Сант-Андреа), Лукка (церковь Сан-фредиа_
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5 Романское искусство

Геометрические
узоры мраморной
облицовки

Византийская
схема

Мозаики

но 1112-1147, и собор Сан-Мартино, ХІІІ в.),;
Ареццо (приходская церковь Санта-Мария)-

І Сан-Миниато аль Монте и баптистерий 1
Сан-Джованни во Флоренции ,во

Яркими примерами романской архитектуры 1
Флоренции являются церковь Сан-Миниато
Монте и баптистерий Сан-Джованни. Их отлича і
ют облицовка с геомегризованным орнаментом из
чередующихся полос белого и зеленого мрамора
ощутимое воздействие раннехристианской
классической традиций. Баптисгерий (освящен
1059 1:) являет собой октагон с аркатурными по-51
ясами, а капители пилястров демонстрируют пря-
мые цитаты из античного искусства; три двери;
выполненные из золоченой бронзы, будут сделаі
ны позже Андреа Пизано и Лоренцо Плберти.
Сан-Миниато аль Монте (ХІІ в.) выделяется ве
ликолепным фасадом с арочным членением, окон:
ным проемом в тимпане и классическим антаблеЁ
ментом; внутреннее пространство базиликально
го типа перекрыто деревянным потолко 1«
на стрбпилах. 3

-

І Базилика Сан-Марко в Венеции 9
Первое здание базилики 1Х в. (828), поврежде `
ное пожаром 976 1:, было реконструировано в Х1 5
по образцу церкви Святых Апостолов в Конста _:
тинополе (разрушена), отсюда - византийское р
шение с греческим крестом в плане, пятью куполам
на парусах и широких подиружных арках. Каждьїї
рукав креста подразделен на три нефа с колонн:
дами, поддерживающими галереи. Алтарн* 1.
часть, приподнятая из-за наличия крипты 3.:з 1'

ляется богатым киворием, поддерживаемым ~
лоннами с сюжетными композициями (возмо'
но,Х1ІІв.). Поверхности куполов, верхних часто
Стен» ГЮДПРУЖНЬІХ арок нефов полностью покрвд
ты мозаиками (большей частью ХІІ-ХІІІ вв., с п
зднеишими переделками), образуя масштаб
программу византийской иконографии, ”І



Основной части базилики предшествует нартекс,
проходящий вдоль всего западного фасада, кото-
рый был завершен в период готики, вХУ в. Нартекс
разделен стрельчатыми арками на травеи и увенчан
небольшими култолами, декорированными велико-
лепными мозаиками в венецианско-византийском
вкусе (1220-1250) е Историей Ветхого Завета. Сна-
ружи в нижней части фасада имеются пять глубоких
арочных ниш с помещенными внутри них порталами,
украшенными скульптурными рельефами в визан-
тийском духе. По горизонтали фасад членится тер-
расой с балконом; на террасе помещены четыре ста-
туи коней из золоченой меди, привезенные из Кон-
стантинополя, произведения эллинистической
эпохи (111 в.). Примечательные скульптурные рабо-
ты имеются и на других фасадах базилики; так, с
южной стороны находится группа из египетского
порфира, изображающая тетрархов (начало ІУ в.).

І Базилика Сан-Никола в Бари
Важное здание романской э.похи, строившееся с
1087 г и освященное в 1197 1:, базгшика Святого
Николая имеет три нефа и трансепт. В ней соеди-
няются византийские влияния (в частности, ал-
тарную часть от нефов отделяет иконостас), опыт
ломбардской романики (членение фасада плос-
кими пилястрами и объемным аркатурным по-
ясом) и собственные интерпретации романского
стиля, с сохранением галерей и возведением двух
башен, фланкирующих фасад, что придает церк-
ви облик крепостного сооружения. Внутри сохра-
нился резной беломраморный трон ХІ в. (1098),
сделанный для епископа Илии.
Базилика Сан-Никола стала образцом для целого
Рдда романских церквей в Апулии, например собо-
ра Сан-Сабино (1170-1178) в том же Бари и собо-
ра в Битонто (1175-1200).

І Собор в Монреале
В ОКРФСТНОСТЯХ Палермо находится заложенный
При Вильгельме ІІ (1174-1189) собор в Монреале.

5 Романское искусство

Фасад

Византийские
и ломбардские
влияния
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Фасад

Циклы мозаик

Нормандская

Аквитанская

Провансальская

Бургундская

Его фасад выделяется орнаментом из пересекаю-
щихся арок, расположенным в верхней части, и
двумя фланкирующими башнями, служащими ко-
локольнями. Внутри собор представляет собой
трехнефную базилику, украшенную циклами мо-
заик (История Ветхого и Нового Завета), выпол-
ненных местными мастерами (ХІІ-ХІІІ вв.) по
византийским образцам. Напротив, печать араб-і
ского влияния проступает в пристроенном внут~«
реннем дворе бенедиктинского монастыря (ХІІ в.).

Романика во Франции

-<Ь.ь_<-_-` _

В конце Х в., с усилением движения за реформ
монашества, начался этап художественного об-г;
новления, продлившийся два столетия, когда1
романский стиль достиг полной зрелости. ВОЗ
Франции это вызвало большое разнообразие мест-~
ных вариантов романского стиля. Области, где-
сформировались наиболее важные из них: Норі
мандия (Жюмьеж, Кан) - с галереями, деревянныд;
ми перекрытиями, системой чередующихся столё
бов, окруженных пучками пилястр, и колонн; Пу~{
ату (Сен-Савен в Пуатье) - с «зальными» храмам
без прямого света; Аквитания (Ангулем, Сен-Фроўїї
в Перигё) - с единственным нсфом, перекрыты
куполом; Прованс (Арль, Сен-Жил ь) - с очень вьг:
сокими нефами, без галерей, перекрытыми цит
линдрическими сводами; Овернь (Кпермон-Фер
ран) и паломнические церкви, некогда располї
женные на путях в Сантьяго де Компостец
(Сен-Марсиаль в Лиможе, Сен-Сернен в Тулузі
Сент-Фуа в Конке), - все с галереями, цилиндр;
ческими сводами и абсидами с венцом капелл.
В Бургундии выделяются три группы сооружен И
романского периода: производные от комплек
Клюни ІІІ, с Цилиндрическими сводами на ПОЁ
пружных арках ланцетовидной формы (Отэн); ИМЁЦ
ющие прототипом Везле, с крестовыми свода”
цистерцианская группа (Фонтенэ), отличаюшаясї
прямоугольной абсидой и отсутствием декора.

%'Ґ>:'Ч- 1т-сд,-_"



5 Романское искусство

В скульптуре представлены разные школы, среди Скульптура
которых ведущими были лангедокская (Муассак,
Суйяк, Каор, Конк) и бургундская (Клюни), от-
меченная фантастическим и визионерским ха-
рактером. Яркие школы сложились также в Пуа-
ту и Сентонже (Сэнт, Ольней, Ангулем, Пуатье).
В более поздний период (вторая половина ХІІ в.)
заявляет о себе школа Прованса, выделяющаяся
ориентацией на классику (статуи в клуатре Сен-
Трофим в Арле и на фасаде Сен-Жиль дю Гар).

Романика в Германии
Самым живым центром немецкой романики была
долина Рейна, где процветала сильная архитектур- Долина Рейна
ная школа, выделяющаяся сложными пространст-
венными решениями (двойные хоры, двойные
трансепты, крипты, башни над средокрестием и
лестничные башни, галереи), продуманным вер-
тикальным соотношением объемов и богатым архи- Вертикализм
тектурным декором ломбардского типа (аркатур-
ныс пояса, карликовые лоджии, лизены). _
К шсдеврам немецкой романшси относятся соборы в Шедевры
Шпейере (самый большой романский собор в Евро-
пе, перекрытый сводом в 1080 1:), Трире (1080), Кон-
станце (1089), Майнце (1081-1137 и 1209-1237),
Вормсе (1171-1220), церковь Святого Михаила
в Хильдесхайме в Нижней Саксонии (1010-1033),
церковь в аббатстве Мария Лаах близ Кобленца
(1093-1230), позднероманские соборные церкви в
Кёльне и Бонне. Важное значение имели и строи-
тельные начинания Ґёнриха Льва (замок Данварде-
р0де, 1175; собор в Брауншвейге). Чрезвычайно ин-
тересна скульптура из камня, дерева и бронзы (порта- Скульптура
лы, капители, надалтарные кресты, кафедры, и миниатюра
светильники) и фресковая живопись. В романскую
эпоху продолжается расцвег художественной жизни
в монастырях, оставивший замечательные памятни-
ки книжной живописи, церковного ювелирного ис-
кусства (для алтарей, порталов, золотых релиюзари-
ев и 1: д.), станковой живописи и ковроткачества.
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Период готического искусства длится с середины ХІІ по ХУ в. От мас-
терских французских соборов до поздних проявлений интернациональной
готики этот стиль охватывает всю Западную Европу, став последним -
великим этапом в целостном художественном развитии средневеко-
вой Европы. В Италии благодаря деятельности монашеских орденов
(цистерцианского) он тоже укореняется, но приобретает особые черты
из-за сильной романской традиции, большого разнообразия местных свя- Ч
зей и сохранявшейся приверженности классическому духу. В сфере живопидд
си большое место занимают циклы фресок, демонстрирующие высокий 5
художественный уровень; не менее значим и вклад книжной живописи. із

Ё
Развитие и распространение готики

Истоки на севере
Франции

,#5

Истоки архитектурного стиля готики относятся на
первой половине ХІІ в., к району Иль-де Франеў
в северной части Франции. Используя элементы,
уже выработанные в романике и в исламской ар-
хитектуре, зодчие находят новые оригинальные
решения.
С конца ХІІ в. готика стремительно распростраё
няется по Европе, охватывая все виды искусства ті,
придавая общее стилистическое лицо европейской
художественной продутщии.
Термин готика появляется в историографии итак
льянского Возрождения в приложении к архитекёі
туре для обозначения того, сколь сильно был уп*

д .
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рачен дух классики послеконца античного мира
и прихода варваров. Эта негативная подоплека
термина была затем перенесена на изобразитель-
ное искусство в качестве обозначения языка
странного, чуждого классическим нормам, и та-
кая оценка сохраняласъ до конца Х\/Ш в., когда в
рамках французской и английской ,культуры про-
изошла переоценка средневекового искусства; в
ХІХ в. большое развитие получают исторические
исследования по готике.

І Формы готической архитектуры
В готическом искусстве роль архитектуры наибо-
лсе значима. По-иному решаются пространст-
венные задачи, будь то в сакральном зодчестве
или светском, и это создает новый контекст с
точки зрения городского пространства, а город
выступал средоточием формирования Нового об-
щества, в котором тон задавали торговое и ремес-
ленное сословия.
Символом нового духа готики и воплощением
напряженного поиска архитектурной мысли стал
собор, великолепно организованный как структу-
ра, максимально раскрываюшая возможности со-
единенных в ней элементов.
Ввод стрельчатой арки позволил перейти от ро-
манского тяжелого крестового свода к нервюрно-
му овощ, скорее напоминающему каркас, в кото-
ром распор сосредоточен в ребрах - нервюрах,
или оживах, - и передан на пилястры, что устра-
Нило, таким образом, необходимость в массе сте-
ны; значительные по площади участки стен от-
1-Іъінс заняты большими окнами, являющими со-
50й громадные панно из цветного стекла.
501<овой распор уравновешен снаружи -столбами,
К которым поверх пониженных боковых нефов
;1«:З'тЩд:!гї:%б:ї;:ь1е арки, аркбутаны. Столбы уси-
стоки оформлен:-этіавершиями, пинаклями, вод9_

в виде фантастических су-
ёц°°ТР› Юргулий. Сохраняется предпочтительным
а3""""““"="ый ШИН, с тремя или пятью нефами,

3~5687
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6 Готика

с трансептом или без него, с ветщом капелл в об-
ширной восточной части.

Города и граждан- Значительными были достижения и гражданской
ское зодчество архитектуры: город, опоясанный стенами с мощ-

ными башнями, характерный для Х1 в., превра-
щался в город оживленной экономической дея-
тельности, центр торговли, и с ХІІ в. вырабатыва-
ется обширная типология зданий (рынки,
ЛОДЖИИ, ГОСПИТЗЛИ), ПЄРВОЄ МССТ0 СРЄДИ КОТОРЫХ"
занимает дворец коммуны (бр0ЛЄТТ0, ИЛИ Ратуша)

ков, все больше дополняющих свои изначальные
оборонительные функции задачей служить до;
СТОЙНЬІМ МЄСТОМ ПРОЖИВЗНИЯ СЄНЬОРЗ.

Ил. 6.1
Архитектурные ,І горгутвя `
ЭЛгМгНты { ,д ' `
гОтЦКЦ < пинакль ,І

. І ъ І _

“°Р'"°Р° ` = вертикальная 1
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пилясгрд

Стрельчатая арцд

контрфорд

І Скульптура
Готический собор, с его эффектными перспетс
тивными порталами, галереями, пинаклям ~

' 'я

горгульями, представлял собой обширное

скольку их функция была прежде всего воспи '
тельной. В то же время сюжетный состав, вопл `

Менее символиче- щая средневековый энциклопедизм, расширил '_
ская иконография помимо тем, связанных с верой, отныне нахо Е"
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деятельности для скульпторов. По сравнению
символическими программами романики икон:
графия циклов упростилась и прояснилась, п г
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ными и новозаветными сценами стали появлять-
ся изображения людских занятий, астрологичес-
кие знаки, аллегорические образы, знания чело-
веческие и божественные. Гуманизация священ-
ных сюжетов привнесла новое отношение
к человеческой фигуре: первоначальная иерати-
ческая застылость (<<статуарные колонны», еще
неразрывно связанные с архитектурой) уступает
место большему натурализму; с пластическими
акцентами, в которых чувствуется оглядка на
классику В ХІУ в., когда *заканчивается период
существования крупных мастерских при строив-
шихся соборах, скульптура сосредоточивается на
создании отдельно стоящей статуи и оформлении
надгробий (королевские гробницы в Сен-Дени
и герцогов Бургундских в монастыре Шанмоль).

І Живопись и другие виды искусства
В готическом искусстве ХІІ-ХІІІ вв. живопись иг-
рала подчиненную роль по отношению к архитекту-
ре н скульптуре. В сравнении с фресковыми цик-
лами романики основное место занимает отныне
многоцветный витраж. Однако в ХІУ в. фреска воз-
вращает утраченные позиции, во многом благо-
даря более широкому распространеиию светской
живописи (циклы росписей в замках и муници-
пальных дворцах); тогда же происходит и утверж-
дение станковой живописи.
Красота линий, изысканное чувство цвета и све-
жие веяния натуроподобия ещеболее явственно
заявляют о себе в книжной миниатюре, распро-
страненной во всех европейских странах. Активно
развиваются обработка металлов в мастерских
ювелиров-скульпторов, резьба по дереву, а также
ковроделие и шитье с изображением рьщарских
сцен, витраж и гравировка по стеклу керамика.
Резная слоновая кость, выходившая прежде всего
из французских мастерских, стала важнейшим
средством в распространении стилистических
образцов готики. Чрез-вычайное значение имело
также производство ковровых тканей в мастер-

3*
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Соборы
Иль-де-Франс

Поздняя, или
«ПЛЗМЄНЄЮЩЗЯ»,
ГОТИКЗ

Гражданское
строительство

ских Франции и Флаьщрии - настоящих «ковро-
вых стен» с изображением преимущественно
светских сюжетов, неотъемлемой части убранства гі
феодального зам ка.

5Эпоха готики во Франции
Колыбелью готического искусства примерно в,
середине ХІІ в. становится область Иль-де-1
Франс, в которой находится столица, Париж.
С 1140 1: в новых - готических - формах перест-
раивается хор церкви в аббатстве Сен-Дени, ис- 5
тория которого восходит к \/ІІ в., а в ХІІ в. его_
церковь стала усыпальницей французских коро- 1
лей. Выстроенные затем протоготические соборыд;
с галереями и шестилотковыми сводами в Сансе,_“;
Нойоне, Санлисе, Нотр-Дам в Париже и Лане;_7
обозначают последовательные этапы в развитии)
стиля, который достигает зрелости уже к началуї,
Х111 в. - в период возведения соборов в Шартред
(с 1194), Реймсе (с 1211), Амьене (с 1220), Буря--;;;
же, - а окончательной завершенности - к сере-7"
дине века, в парижской Сен-Шанель (1242-1248):,т
с ее удивительно цельным пространством и вит~'~-
ражными окнами вместо стен, соборе в Бов А
(с 1248) и церкви Сен-Урбен в Труа ( 1261-1277)
Стилю Иль-де-Франс начали подражать во всейфў,
Франции. После Столетней войны, замедлившейїўї
темпы строительства из-за оттока средств и рабоёгїк
чих рук, возобладал стиль поздней готики, или?
пламенеющей, реализованный в Аббевиле, Лувьоёі
ре, церкви Сен-Маклу в Руане, Труа, Бру 1;
В сфере фортификационного строительства
эпоху готики получили продолжение процессЬ,:І _
начатые в период романики: замки и город0Ки'
укрепления возводятся с высокими стенами,
гулярно перемежаемыми башнями (Каркасс01%1ё
Авиньон, Анжер, Эг-Морт, Жизор, Шатодгнїёї
В ХІ\/ в. замки начинают превращаться в наст0*ЁЁ%
шие резиденции (Папский дворец в Авиньондїёй
Г0Р0да обзаводятся эффектными обществеННЬҐ'1Ё

Ё:“Ё”_ ЁЬЙЧёціії.



ми зданиями, будь то ратуши или госпитади (Ан-
жер, Тоннер, Бон), мостами (Авиньон, Каор,
Монтобан); появляются и частные особняки но-
вого облика (особняк Жака Кёра в Бурже).
Полихромному витражу в готической архитектуре
уделялась основная роль в объединении декора-
тивных элементов, и в ХІІІ в. это искусство де-
монстрирует поразительно высокие образцы со-
вершенства в Шартрском соборе, в парижской
Сен-Шапель ие многих других соборах, оказав
сильное воздействие на книжную миниатюру

Вклад Италии
В панораме европейской готики Италия занимает
особое место в силу (прочности традиций романи-
ки, разнообразия региональных связей и наличия
внугренней приверженности духу классики, так что
развивался новый язык искусства, полностью
включенный в духовные устремления готики.
В архитектуре не встречается ничего сопостави-
мого с французской готикой, а цистерцианские
церкви даже при использовании специфических
структурных элементов, общности пропорций,
подчеркнутом вертикализме и ясности построе-
ния выражают все-таки совсем иное умонастрое-
ние и состояние духа. С утверждением коммун
все итальянские города обзаводятся дворцом го-
родского совета, или коммуны, - блокообразным
зданием с башней или портиком на нижнем эта-
же, но прежде всего облик самого города задает
тон в характере архитектуры, и место получает
типические черты, сохраняя их на протяжении
Столетий (например, Сан-Джиминьяно).
В скульптуре ориентация на классику была созна-
тельной и целенаправленной. Начиная от мастеров
«римского» и императорского двора Фридриха ІІ
Гогенштауфена до тосканской школы, Ншсколо
Пизано, Арнольфо ди Камбио, Андреа Пизано, и в
ЭТОМ кругу видных скульпторов совершенно отли-
Читтіьнуто роль играет Джованни Пизано.

6 Готика

Искусство
полихромного
витража

Особенности
готики в Италии

В архитектуре

Дворцы городских
коммун

В скульптуре
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6 Готика

В живописи

Две церкви одна
над другой

Циклы фресок

В живописи абсолютный триумф празднует фрес-
ка: с конца ХІІІ и по конец ХІУ в. вырабатывает- ,
ся национальный язьж, получающий разные ак- 1
центы в различных региональных школах.

І Базилика Сан-Франческо в Ассизн ї
Посвященный Святому Франциску храмовый ,,
комплекс являет собой первый крупный ан-д*
самбль отличительно итальянской готическойі
архитектуры. Проект реализован в двух храмах, др,
один над другим: Нижняя церковь, начатая вт
1228 1:, имеет один неф, перекрытътй крестовыми;
сводами, два трансепта и полукруглую абсиду;
позже, к концу века, были добавлены капелльцї
Верхняя церковь, заложенная в 1253 п, имеет”
один неф с сильно выступающим трансептом ні:
многоугольные абсиды. Ґ
Сан-Франческо включает важнейший фресковыйд
цикл итальянской живописи, датируемый середи-Ґ-
ной ХІІІ - третьим десятилетием ХІУ в. На стена›вЁ
Верхней церкви сохранились фрески мастеров;
римской школы (ок. 1280) в верхнем ярусе И;
джотговский цикл Легенда Святого Франциска (ок.
1298) - в нижнем. Трансепт и хор включают силь- д
но поврежденные фрески Чимабуэ, в том числе.)
Распятие.
В Нижней церкви на стенах нефа представлены
сцены Истории Святого Франциска (середина
ХІІІ в.), Мазста со Святым Франциском пергдёд
Богоматерью работы Чимабуэ, цикл фрес0(К{"
Пьетро Лоренцетти с композициями Распятие 21;
Снятие с креста; в капелле Сан-Мартино - ФРС-Ё,
ски Истории Святого Мартина кисти Сим
Мартини. Ё

І Церкви Флореншіи ;
Городской собор, посвященный Богоматери, 6
начат в 1296 в Арнольфо ди Камбио и стротїд..
весь ХІУ в. в соответствии с этим проектом; 333,,
вершен же был в 1420-1434 гт: Филиппо Брунедддїй
ски, разработавшим конструкцию купола. 'Ґрещ

ІІ:-_-Н-І-'Ш_ї_..-''
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гогл
нефная базилика с транс'ептом~> имеет *коілвцевсігй
обход с венцом Именно капеллы, сих
нервюрными сводами и стрельчатыми арками,
являются наиболее характерными проявлениями Санта-Мария
готики в Санта-Мария Фьоре, ц дель Фьоре
Францисканская церковь Санта-Кроче (Святого Санта-Кроче
Креста), вероятно, была реконетруирована ,Ар-
нольфо ди Камбио. Она имеет три нефа са вось-
миугольными столбами. Капеллът вв плечах тран-
септа расписаны фресками в ХІ\Гв. Это важней-

примеры ранней итальянской 'живописи и
творчества таких мастеров, как Дікотто, Мазо ди
ва*ЁЁ°› 5°РнаРд0 дадди, Таддео Гадди, Джованни
да Милано.
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Кафедра
баптистерия
в Пизе

1

1
1

Птавные итальянские скульпторы 1
~

. Ґ
И ЯЄИВОПИСЦЬІ ,

Уже в ХІІІ в. в живописи и скульптуре Италии д;
получил развитие специфически национальный
язык изображения, и это стало возможным бла-4
годаря появлению целого ряда вьщающихся ма- =.
стеров. '

ч
І Никколо Пизано _,
Возможно, Никколо Пизано (ок. 1215-1278/1284) Ё,
был уроженцем Апулии, поскольку его называли
также апулийцсм; не исключено, что как *Ё
скульптор и архитектор он сформировался в_'

_-

проникнутой классическими идеалами среде,
сложившейся вокруг кампано-апулийской при-:
дворной «академии» Фридриха ІІ Гогенштауфе-,1_7
на. Никколо сумел перенести классические форд;
мы в новый контекст и выработать свой язык -ди.
пластически мощный, исполненный величаво-,Т
сти и драматизма, наполненный энергией жизниіў
и гуманистическим духом. В 1260 п он вьтполнииїд,
шестиугольную кафедру баптистерия в Пизе. Ко,-<.;,_
лонны, опирающиеся на фигуры львов, несудї
трехлопастные арки и балюстраду, на плитах коек
торой представлены пять рельефных компози.,
ции на сюжеты Детство Христа, Распятие,
Страшный суд. Ломбардские приемы, проступан
ющие в блокообразной, весомой объемностиї
форм, введены в композиционные схемы клас++{'
сицизирующего толка. Далее, параллельно
гробницей Святого Доминика в посвященной:
ему церкви в Болонье (1265-1267), мастер создгїдтд .
ет восьмиугольную кафедРУ в" соборе Сиен `,:`
(1265-1268) - в сотрудничестве со своим сынов,
Джованни и Арнольфо ди Камбио, и в этом пр<1›Ґ,
изведении проявилось возрастающее влиянИ%
готики, с ее эмоционально острым образнымёу-
строем. Также с сыном Джованни Никколо :ВЬї*1ў;_:
полнял рельефы Большого фонтана на главН01ЁЁ~
площади ь перудже (1275-1278).

с

_1×1_.

чіІ;;алііЕї=і'±=.&Ё.т."'"Ё.=цр==Ёд,



І Арнольфо ди Камбио
Скульптор и архитектор Арнольфо ди Камбио ро-
дился в деревне Коллс ди Валь д':Эльса (ок. 1245)
И умер во Флоренции до 1310 1: Первое относяще-
сся к его творчеству свидетельство связано с Сие-
,Юй (1266), где в качестве ученика Никколо Пиза-
но он работал над кафедрой собора; возможно, он
помогал учителю также и в изготовлении сарко-
фага Святого Доминика в Болонье (1265-1267).
Арнольфо знал искусство Рима и южных облас-
тей, как это видно по гробнице кардинала Анни-
бальди (1276, разъединена) в Сан-Джованни ин
ддтсрано, ставшей образцом для римских гроб-
ниц периода готики и обозначившей на будущее
проблему ансамблевого соотношения архитекту-
ры и скульптуры. В 1278 и еще раз. в 1281 1: Ар-
нольфо посещает Перуджу где для фонтана на
Ріа22а Маееіоге выполняет три оставшиеся фигу-
ры: сго Жаждущие отмечены суровым и убеди-
тел ьным реализмом. Щирокую известность ему
принесли такие работы, как надгробный памят-
ник кардиналу Де Брею (1282, разъединен, затем
установлен неудачно) в церкви Сан-Доменико в
Орвието, кивории в Сан-Паоло фуори ле Мура
( 1285), Санта-Чечилия ин Трастевере (1293) в Ри-
ме, в часовне папы Бонифация І\/ ( 1296), в старом
соборе Сан-Пьетро в Ватикане, где он числился
в звании архитектора. Среди сохранившихся
скульптур с фасада Санта-Мариядель Фьоре вы-
деляются большая статуя Мадонны с младенцем и
Богоматерь Рождества (1296-1302, Музей собо-
ра, Флоренция): их отличает классическая торже-
ственность, синтез всех формальных аспектов

6 Готика

изображения, сближающий автора с Джотго по Зачинатель нового
стремлению. обновить итальянское средневековое в скульптуре
искусство. Арнольфо-архитектору во Флоренции Италии
приписывают проект все того же собора, датируе-
мый 1296 1:, и перестройку Санта-Кроче, с мень-
шей уверенностью - Палаццо Веккьо (1299) и ре-
'<°Н0ТРукцию аббатства. Но и того, что известно о
"ем ДОСТОВЄРНО, достаточно, чтобы почувствовать
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Классическая
монументальность
пространства

Работа с отцом

Декор фасада
собора в Сиене

І

Г

его монументальную концепцию пространства, мас-~
штабно и по-античному полновесно звучащую вд
структурных элементах, предсказывая путь разви-_
тия искусства в эпоху треченто.

~

ІДжованни Пизано ,1 1
Ученик и помощник Никколо Пизано, он так >ке,;Ё
как и отец, был скульптором и архитектором в од-
ном лицс, оригинальным представителем италь-1;
янской готики. Родившийся около 1245 1:, он на-1
чал свой творческий путь в Сиене, где принимал»
участие в работе над заказаной Никколо кафедра;
для собора (1265-1268). Затем он деятельно помо- 'Э
гал ему в создании рельефов фонтана в Перуджек
(1278), и уже там в стиле Джованни намечается от- ,
ход от отцовского классицизма к более напряжен-кд
ным и сложным формам ради драматической пен,
редачи человеческих чувств; считается, что этой
эмоциональностью образов Джованни обязат-г`
влиянию французской готической скульптуры. її,
С 1284 по 1296 1: он трудился над первой своей сачї
мостоятельной работой - оформлением фасадаўё
Сиенского собора, начиная с перспективных пор» 1*:
талов до многочисленных статуй (ныне большинё
ство в Музее собора, замененные на фасаде копи-71
ями). В 1297 1: документы фиксируют его пребы-,
вание в Пизе в качестве главного мастера соборадў
С 1298 по 1301 п Джованни работал над заказом
Пистойи - кафедрой для церкви Сант-Андреа.:-Ё
Чуть позже появилась Мадонна Капеллы дельйў
Скровеньи в Падуе, где обращенные ДРУГ к другўуї,
взгляды Богоматери и Христа исполнены глубое-т
кой эмоциональности. В 1302-13.10 гг Джованни 1
был вовлечен в осуществление такого важного Затїд
каза, как новая кафедра собора в Пизе, а послгдї*
ней его работой, по-видимому следует считатїўц
статую Мадонны с младенцем в капелле Святопдт
Пояса собора в Прато (Масіоппа сіаііа сіт'оІа, 1317)-1%
где по-новому еще раз звучит тема безмолвноїдт
диалога между Девой Марией и Христом. ВскоР°':(('*
после этого Джованни Пизано скончался.

І



Чимабуэ
С творчества художника Ченни ди Пепо, прозван-
ного Чимабуэ, начинается флореитийекая школа в
живописи, и именно ей будет уготована ведущая
роль в панораме итальянского искусства последу-
ющих столетий.
Чимабуэ родгшся около 1240 1: во Флоренции и
умер в Пизе около 1302 1: Формировался он в русле
византийской традиции и принципов, воплощен-
н ых в мозаиках флорентийского баптистерия Сан-
Джованни. Самое раннее из его известных произве-
дений - это Расдялшецеркви Сан-Доменико вАрец-
цо (ок. 1268-1271), в котором уже чувствуется
напряженная экспрессия нового драматического
толка. Несколькими годами позжеимвысполнен ал-
тарный образ Богоматери (Масіоппа іп таевга, Уф-
фици, Флореншая). В 1280-1283 гг: Чимабуэ при-
нимает участие в-росшкях Верхней церкви базилики
Сан-Франческо в Ассизи: это Еванге/шсты на своде
средокрестия, История Богоматери в хоре, сцены
Апокалипсиса, Страшный суд и Распятие в левом ру-
каве трансепта, История Петра - в пра-
вом. Даже в своем сильно повреждением виде эти
фрески показывают мощное Чувство пространства
и драматургического видения. Эту тенденцию про-
должает Распятие (ок. 1287-1288, -Музей Санта-
Кроче, Флоренция): использование более шоаисиро-
ванной еветотени привносит отгенок усиления эмо-
циональной харакгеристшси. Вероятно, тв тот же
период создана Мазста в Нижней Цбркви базилики
в Ассизи, где перед Богоматерью изображен Свя-
тъгй Франциск. В последних произведениях масте-
ра - Мадонна (Лувр, Париж), мозаика Святой Ио-
анн Еванге/шст (1302, собор в Пизе) - ощутимо
влияние новых форм пизанской скульптуры.

Дуччо ди Буошшсенья
дУ'ІЧо, родившийся и умерший в Сисне (ок. 1255 -
ок. 1318), был видным представителем сиенской

6 Готика

Флорентийская
школа в живописи

Произведения

Распятие

Главный предста-
витель сиенской
живописи
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Произведения

Мазста

живописи на рубеже дученто и треченто. Достиг- 1,
нутое им изощренное, музыкальное чувство цвета, Ё1
звучащего в гармоничном ансамбле с линейными 11
ритмами, в которых ощутимо влияние образцовд
византийской живописи «комниновского воз-
рождения», с одной стороны, и французской го-
тики - с другой, обозначает становление рафи- 4
нированной сиенской живописи ХІУ в. Свиде-д
тельств о жизни художника много, однако толькоїї
в отношении двух произведений имеются точные
даты: в 1285 п выполнена картина, идентифици-Т:
руемая с Мадонной Ручеллаи (ранее в Санта-Ма-
рия Новелла, ныне в Уффици, Флоренция) и уже Т
давно приписывавшаяся именно Дуччо; в 1308 114
для собора Сиены был заказан большой двусто-ти*
ронний алтарный образ Мазста (ныне Музей со-1
бора, Сиена), законченный в 1311 11 На одной;
стороне представлена Мадонна на троне в окрун:
жении ангелов и святых; на обороте, в 26 сценахтгд
История Страстей (части, относящиеся кпределїеф
и навершию, утрачены). Кроме этого, художникуҐ~
приписываются Мадонна ди Креволе (окьд
1283-1284, Музей собора, Сиена) и крошечнаяїўі
Мадонна францискшщев (ок. 1300, Национальнаяї
пинакотека, Сиена). і

Интернациональная готика
В широком смысле этот термин обозначает проеїіі
цессы в поздней готике 1370-1450 гг., характерич-іі__
зуемой «всеобщностью›› стилевых норм, хотд-д
это не исключало специфически местных ос0т.*;
бенностей в отдельных странах. Акцент ставитїс
ся поэтому не столько на историко-хронологичгтїк
ском значении (<<интернациональность›› приОУЁ1
ща всей готике), сколько на стилевом аспекте -*
реестром свособразн ь1х черт, вроде тяги к фантаї-В
стическому или к отражению сказочного мира 116%:
генд, любимых в конце ХІУ в. при всех евроПЄЙ*"':
ских дворах (их обитатели уже успели статЬ
мкнутым слоем в обществе, где буржуаЗНЫд['1'

-з&
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элементы начали образовывать весомый ,центр
тяжести по отношению к феодальному сосло-
вию). Это искусство изысканное и эстетское,

6 Готика

СВЄТСКОЄ ДЯЖЄ В ТРЯКТОВКЄ -СВЯЩЄННЫХ ОЮЖЄТОВ, БОЛЄЄ СВЄТСКИЙ

красочное и неспешно-повествовательное, наи- дух
более полно раскрывшееся в книжной живопи-
си, коврах, фреске.

І Интернациональная готшєа в Италии
Италия приняла самое непосредственное участие
в обновлении, представшем в обличье интерна-
циональной готи1<и, и живопись стала тем видом
искусства, который лучше всего выразил это изме-
нение. Искусство рафинированное, светское,
эл итарное - интернациональная готика отражает
и воспевает мир куртуазной рьщарской культуры.
Художественная продукция демонстрирует ис-
ключительную оригинальность, проявляющуюся
как в выборе техник - фреска, миниатюра на
пергамене или ковроткачество, - так и в ирреаль-
ном очаровании образов. Важным центром ин-
тернационального стиля был Милан, где правили
Висконти и где с началом работ в соборе в 1386 1:
активно развивалась новая крупная мастерская.
В 1389-1398 гг: архитектором и руководителем
всех работ был Джованни ден Ірасси (умер в 1398), Миланские
известный и как миниатюрист, стиль которого мастера:Джован-
обнаруживает склонность к элегантности и кра- ни деи Грасси,
сочному рассказу (Тассиіпо сіі аїіведпі, Городская Микелино
библиотека, Бергамо; 011111010 Уізсоніі, Нацио- да Безоццо
нальная библиотека, Флоренция). Микелино да
Безоццо (известен с 1388 по 1445), работавший
в Милане и Павии, сменил Джованнино на посту
главы соборной мастерской; его картина Обруче-
ние Святой Екатерины (Национальная пштакоте-
ка, Сиена) отражает влияние заа.льпийского
искусства.
ДРУГИМ видным центром интернациональной го-
тики была Верона. Стефано да Верона (ок. 1370 -
ПОЄЛЄ 1433), &Втор такой картины, как Мадонна
д°3 (Масіоппа аГеІ Козего, 1420, Музей Кастель-
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Пизанелло

Джентиле
да Фабриано

І

_7

веккьо, Верона), хорошо передает атмосферу ми-зі”
стической грезы. Антонио Пизано, прозванный
Пизанелло (1395-1459), прославившийся такж'
как мастер медальерного дела, довел до соверт-,
шенства рафинированный живописный язык;
воплошающий мир поэтичных легенд; интеллекд
туальная составляющая его творчества постоянное
развивается, подтверждением чего являютсяі
многочисленные рисунки, и изощренная техника*
служит предельно точному воспроизведению мо-_
тивов реальности, довольно близкому завоевани-Ё
ям тосканской школы того же времени. Из его ра-
бот наиболее известны Мадонна с перепел/сай~
(1420, Музей Кастельвеккьо, Верона), Святой Іёї
оргий и принцесса (1450, церковь Санта-Анаста-Я
сия, Верона) и Портрет Лионе/то д'Эсте (1441,\,
Академия Каррара, Бергамо). ~-{
В искусстве Центральной Италии выделяется фи-т
гура Джентиле да Фабриано (1360-1428), устано-га; р
вившего связь с ломбардской художественнойд,
средой, откуда он черпал вдохновение для напи-і
сания своего знаменитого Поклонения волхвовт-
(І423, ныне Уффици, Флоренция), заказанного
одним из богатейших флорентийских купцов
Паллой Строцци для семейной капеллы в церкви)
Санта-Тринита.

Ч1
«Р
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7 Живопись и~ архитеюура
ХІ\/-Х\/ вв.
_ 4_ _ 1 1, і 1 1 1 '

В ХІ\/ в. завершается эпоха Средневековья и закладываются основы для
развития гуманистической культуры. Литературу эпохи воодущевляют
величайшие творения Данте, Петрарки и Боккаччо, тогда как в изобра-
зительном искусстве наступает оживление, связанное с живописными
новациями Джотто и мастеров сиенской школы: в первой половине
ХП/ в. Флоренция и Сиена выступают главными действующими лицами на
художественной сцене. Лишь эпидемия чумы 1348 г. на время прерыва-
ет богатые творческие начинания той эпохи. Конец треченто отме-
чен расцветам так называемой интернациональной готики, и Италия
выделяется многими видными представителями этого стиля.

Джотто
Художник и архитектор, сформировавшийся в
школе Чимабуэ, Джотто был уроженцем Колле ди
Веспиньяно, где появился на свет в 1267г., а умер во
Флоренции в 1337г. Он обновил язык живописи, свя-
зав воедино пластическое начало и ясное членение
пространства. Тем самым он стал основоположни- Великий новатор,
ком нового фигуративного искусства .и одним провозвестник
из главнейших предшественников Возрождения. Возрождения

І Жизнь и творчество
Биографические сведения о Джотто крайне скудны. Скудные
Проблема первых проявлений его гения связана с биографические
идентификацией принадлежащей ему доли работ данные
в двух важных цикпах росписей: это верхний ряд
фресок в Верхней церкви базилики Сан-Франческо
в Ассизи (ок. 1290) и подготовка картонов для по~ В Ассизи
следнего ряда мозаик в куполе флорентийского
бддтистердд- Игследователи сходятся во мнени-
Я×› ЧТО В Ассизи, в Истории Ветхого и Нового За-
ггта, рука Джотго чувствуется в росписи первой
транс” °Т фасада, И ДВС Сцены Истории Исаака во
ВТОРОЙ ТРЗВЄЄ УЖе безоговорочно приняты как
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первое проявление гения молодого ДЖОТТО- что
касается мозаик флорентийского баптистерия, ТО
их исполнение относится к более позднему этапУ
Х1\/ в. Джотго потом написал Распятие ДЛЯ ЦЄІЖ'
ви Санта-Мария Новелла во ФлореНЦИИ (1290-
1300); после 1296 г. он, вероятно, прИСТУПдЄТ К
циклу из 28 сцен Истории Святого ФраНШ1СКа› 33"
нимаюших нижний ряд росписи в Верхней церк-
ви Ассизи. Фрагмент фрески Объявление юбилей-
ного года папой Бонифацием І/ІІІ (1300, Сан-Джо-
ванни ин Латерано, Рим) показывает возросший
авторитет художника в глазах влиятельных заказ-
чиков.

Во Флоренции, Во Флоренции в первые годы ХІУ в. Джотто выпол-
Римини и Равенне няет Мадонну на троне для церкви СЗН-ДЖОРДЖО

алла Коста и Полиптих Бадиа (Уффици, Флорен-
ция). Пребывание в Римини (фрески утрачены, со-
хранилось Распятие в Темпио Малатестиано) и
Равенне открывает путь к распространению языка
джогговской живописи в различные региональные
школы. После 1304 п Джотто занят росписью ка-

Капелла Скровеньи пеллы Энрико Скровеньи на Арене в Падуе. Четыре
в Падуе десятка сцен с сюжетами Жизни Иоакима и Анны,

Марии и Христа, а также декоративные фигуры на
стенах, агшегории пороков и добродетелей в цо-
кольной зоне и композиция Страшный суд на сте-
не входа образуют стройный и цельный ансамбль.
Автору росписи приписывают также и проект са-
мого здания капеллы: представление о деятельности *

дЖ0по-архитектор Джотто-архитектора, в поздние годы трудивше-
їся над проектом колокольни Санта-Мария дела

ьоре, становится, такши образом, более тдтым.

І Обновление стиля
По ,ОтсЅЁІ,Іён<<Ёгго обретает новые чертъі.-Ё

тийской церкви О О раза Мазста во флоры?Уффици) до мОЗаи:І:›1;`сан_ти (1306-1310, ныне

ТР0 В Риме от кото “ ашсеиа В С°б°РЄ СЭН-ПЬЄ*
та с ангелами (М рїи сохранились два фР3ҐМ°“""
Эрника), фресокузеи ПЄТРиано, Рим, и Бовилдёд

капеллы Маддалена в Нияшдїг*
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церкви Ассизи, двух циклов росписей в церкви
Санта-Кроче во Флоренции - капеллах Перуцци
(История Святых Иоанна Іфестителя и Иоанна
Евангелиста, ок. 1320) и Барди (История Святого
Франциска, ок. 1325) - пространство становится
все менее сжатым, более протяженным и четко ар-
тикулированным, а краски - более нежными, выра-
жая живое и свежее чувство.
С конца 1328 по середину 1333 1: Джотто находил-
ся в Неаполе, призванный туда Робертом Анжуй-
ским, и работал во францисканской церкви Сан-
та-Кьяра и в Кастель Нуово. От этих произведе-
ний осталось мало или ничего, но и для
нсаполитанской школы его влияние стало опре-
деляющим. Как и в Милане, где Джотго около
1333 1: работал для Аццоне Висконти: его автори-
тет архитектора оказался значимым для комплек-
са Сан-Готтардо. В 1334 г. Джотто был утвержден
в звании городского -архитектора Флоренции; ни-
жняя часть колокольни воплощает его проект, так
же как и часть украшающих ее резных деталей.

І Живошлсный язьш Джотто
Фрески падуанской Капеллы дель Арена со-
бой завершение процесса изменения итальянской
живописи. Утверждаются ее основополагающие и
непреложные установки: изображение строится в
первую очередь согласно размещению его эле-
ментов в глубину, поэтому сцена заключена в чет-
ко выделенное пространство; объекты распределя-
Іотся согласно архитектоничесішм схемам по глав-
ным осям, и из деталей отбираются только те, что
несут смысловое значение; светотень использует-
ся для показа пластики и обьемности объектов; в
Р130бРа>Каемом действии выявляешя «узел», выра-
Жаіоший драматический смысл, к которому «стяги-
ВаЮтся›› или исходят жесты персонажей. Эта це-
-"°°'1`НдЯ СТРУКТУРЗ - пространственная, пластиче-
СКЁЯ И драматическая - не может считаться
зьтїїяїйшим достижением конкретно Джотто, но

. ым звеном сложного исторического разви-

Система простран-
сгва и распределе
ния цветов

Городской
архитектор
во Флоренции

Фрески Капеллы
дель Арена
в Падуе
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Флорентийская
школа

Мазо ди Банко

Таддео Гадди

Бернардо Дадди

тия, питавшегося византийским классицизмом, <
строгостью романики и линеарностью готики. ї

Влияние Джотто в Италии 3.;
С деятельностью Джотго (мастерская которого ў
была хорошо организованным предприятием);
его учеников и последователей Флоренции прак-2,
тически уготована была судьба лидера в художе-_;
ственном процессе ХІУ в. относительно других*
областей Италии. Таким образом сформирова-*ті н
лось понятие флорентийской школы как носи-
тельницы нового языка, ориентированного на
«натуру» как в понимании пластики человече-
ской фигуры, так и в трактовке пространства. Из`
школы, сложившейся вокруг Джотто во Флорен-Ё
ции, вышли Мазо ди Банко, Таддео Гадди, Бер-р
нардо Дадди.
Мазо ди Банко был одним из любимых учениковд
Джотто и, возможно, его помощником при рабо-3
те в Неаполе (капелла Кастель Нуово, 1329-1332)Ё
и Флоренции (капелла Барди в Санта-Крочо,.1д
ок. 1325). ~
Таддео Іадди (ок. 1322-1366) был помощником в д,
последний период творчества Джотто и наиболее 1'
типичным представителем его флорентийской;
школы. Он принимал участие в подготовке поли--л
птиха для капеллы Барончелли в Санта-Кроче, В
которой он позже напишет фрески с Историеіїї
Богоматери (1332-1338).
Бернардо Дадди (работал в первой половигід:
ХІУ в.) был последователем Джотто, усвоивший
элементы еветотени и приемы повествования
применившим их в росписи капеллы Святых ЛО”
ренцо и Стефано в Санта-Кроче во Флоренцтдуи
триптихе Богоматерь и два святых (музей УфФи“
ци, Флоренция, 1328).

І Андреа ди Чоне по прозвищу Орканья _
Сведения об архитекторе и скульпторе Андре”
Чоне по прозвищ Орканья во флорентийских до
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кументах относятся к периоду 1343-1368 гг Он
известен прежде всего как автор табериакля Ор- Табернакль
санмикеле (1349-1359). В 1357 1: он принял учас- Орсанмикеле
тис в строительстве собора Санта-Мария дель
Фьоре во Флоренции. С 1358 по 1362 1: был руко-
водителем работ по возведению собора в Орвие-
то, на фасаде которого выполнил оформление
окна-розы и мозаичный декор. Его деятельность
как живописца засвидетельствована с 1346 1:, ког-
да он написал Благовещение (ныне в церкви Сан-
Рсмиджо, Флоренция). 1348 1: датированы фрес-
ки в Санта-Кроче во Флоренции (Триумф смерти,
Страшный суд), сохранившиеся фрагментарно.
Н аилучшее представление о живописи Орканьи
даст алтарный образ Христос на троне и святые,
написанный им для капеллы Строцци во флорен-
тийской церкви Санта-Мария Новелла, где плас-
тич ность и строгость джотговского толка смеши-
ваются с линейными и колористическими при-
емами, типичными для Мазо ди Банко.

І Школа Римини
В первой половине ХІУ в. в городе Римини и об-
ласти Романья работали разные художники. Их
творчество характеризуется мягким колоритом,
взволнованной эмоциональностью персонажей
и попыткой передать расширенное пространст-
во, что говорит о полном усвоении уроков Джот-
то. Деятельность и идентификация представите-
лей этой школы вызывают многоспоров. Джо- Джованни
ванни да Римини, работавший в первой половине да Римини
Х1\/ в., создал цикл История Богоматери в церк-
ви Сант-Агостино в Римини. Пьетро да Римини, Пьетро да Римини
О КОТОРОМ ИЗВЄСТНО ПО ЗЗПИСЯМ периода
1309-1333 гп, выполнял изысканные фрески в
церкви Санта-Кьяра в Равенне. Наконец, Джо- Джованни
ванни Баронцио (работал до 1362) считается мно- Баронцио
гими исследователями автором фресок в капелле
Святого Николая в Толентино (до 1348), отме-
ченных весомостью фигур и подчеркнутым вни-
МЗНИЄМ К КОМПОЗИЦИИ.

85
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Стефано и Джусто
деи Менабуои

Джованни
да Милано

Гуариенто

ІЖивопись в Ломбардии

Рсшающую роль в развитии ломбардской живо-
писи сыграли визит в Милан Джотто, пригла-
шенного Аццоне Висконти, и пребывание там
сиенских последователей Джотто - художников
Стефано (работал в Милане ок. 1348) и Джусто
деи Менабуои (умер ок. 1393). С середины ХІУ в.
ломбардская школа стояла в русле нового искус-
ства, а такие ее черты, как внимание к переда- .'
че костюмов, повествовательное начало, утон-Ъ
ченность колорита и трактовки еветотени, под- Ё*
готовили сложение стиля интернациональной
готики. Наиболее значительными примерамии*
ломбардской школы являются произведения
Джованни да Милано, работавшего между 1346 и
1369 гг и во Флоренции написавшего цикл Ис-.
тория Богоматери в капелле Ринуччини в Сан-Я
та-Кроче; а также выполненные неизвестнымиў
мастерами росписи в Моккироло, Лентате, Ло-71.
ди, Вибольдоне, Соларо.

-_.---_а--;

І Венецианская школа =
В ХІ\/ в. живопись Венеции обрела собствен-
ное лицо. Византийская традиция, которой ее-З
художники следовали до той поры, была смяг~ 1
чена в отношении колорита и большей пове-
ствовательности. Так работали Паоло и затем,
Лоренцо Венециано, параллельно развивался иьТ'
диалог с искусством <<террафермы››, чему ооо-45
бенно способствовало приглашение в 1365 11,,
падуанца Гуариенто для оформления Дворцдї
дожей. Контакты с другими школами еще б0**
лее оживились в начале Х\/ в., когда в Вс!-ггг
ции побывали Джентиле да Фабриано и ПиЗ8т"
нелло, привнесшие дополнительные краски 32?
особо праздничный и элегантный венецианг*
ский вариант поздней готики (Якобелло дддыт
Фльоре, Джамбоно), который завершится Нд?
творчестве Якопо Беллини, уступив место Вдїї
яниям новой эпохи. 9
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Сиенская школа
Экономическое процветание, наличие огромной
соборной мастерской, в которой работали столь
Выдающиеся личности, как Никколо и Джованни
Пизано, способствовали расцвету в Сиене с сере-
дины ХІІІ по середину ХУв=. Художественной циви-
л изации, обладавшей чрезвычайно яркой инди-
Видуальностью, чтобы по праву 'именоваться
«Ш,<0д0й››. В течение этого периода живописные
поиски сиенцев увенчиваются столь органичны-
ми и яркими-стилевыми образцами, что они. ви-
дятся законной альтернативой но отношению
К флорентийской культуре, представленной Джот-
то и джотгесками. Сиенские мастера смогли
сплавить самые высокие византийские традиции
с элегантностью готического Запада (Дуччо ди
Буонинсенья)› достичь предельной утонченности
В -трактовке линии и, цвета (Симоне Мартини,
Н икколо ди Сер соццо Тельяччи), изложить свя-
щенные и аллегорические темы языком искусст-
ва светского, «КУРТУЗЗЁОГО» (АМЁРОДЖО И -Пьетро
Лоренцетги, Липпо Ванни).

Симоне Мартитш
Ничего не известно об условмх формирования
этого художника, друга Франческо Петрарки.
Он родился около 12841: в Сиене, и первой его
известной работой является фреска Мазста
(1315, в 1321 исправлена автором) в зале заседа-
ний (Зал Маппамондо, или «географической
карты››) сиенского Палаццо Пуббзшко, которая
являет уже абсолютно зрелую творческую лич-
ность. На участках, датируемых 1315 1:, живо-
пись Симоне кажется еще опирающейся на язык
дУЧчо (не исключено, что автор- был его учени-
тм), однако уже ярко заявляето себе преодоле-
Нпе -византийской условности в движении к кон-
'*Р1'1'ІІ0му и приближенному к натуре пониманию
Щтстранства, в чем, несомненно, прослеживает-

Маэсга в Палаццо
Пубблико в Сиене
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ся ориентация на новаторские уроКИ ДЖОТТО- С
Под балдахином, вводящим элемент трехмерно-

1

1
И 1

сти, гармонично распределены фигуры, обозна- ~
ченныс мягкой, текучей линией. Аналогичнуюк

Фрески капеллы трактовку демонстрируют фрески капеллы Сан- ;
Сан-Мартино Мартино в Нижней церкви базилики Сан-Фран- ;{
вАссизи ческо в Ассизи, созданные около 1317 г. однои 1

группой мастеров и в 1325-1330 гг. - ДРУГОЙ- УО-ў
воение опыта Джотто проявляется в чуть под-1
черкнутой пластичности фигур, облаченных в ±ї_.

просторные драпировки (в соответствии с ти-
пичными решениями Джованни Пизано): арис-;Ё~
тократичсского облика персонажи, помещен-:_
ные в среду с элементами перспективного пост-,Ё1
роения, исполнены величавости идеальног
рыцарства. Наиболее возвышенного выражени

О Ґ
я'_ Ё;-к

атмосфера куртуазной рьщарской культуры до-
Картины на дереве стигает в картине Святой Людовик Тулузский воз- ід;

лагает корону на своего брата Роберта Анжуй-ҐҐҐ
ского (1317, Национальные галерея и музей Ка-«='.'{
подимонте, Неаполь): на золотом фоне ярко БТ
выделяются богатый деко
деляя дух сцены, в которой религиозный моти
оттссняется п оср лавлснием королевского досто-
инства персонажей. “ 1*

.*1
[Э И ЖИВЫЄ ЦВЄТЗ., ОГІРЄ-~*

РР.

Такои же рафинированной11*':і=,-Ё
ИЗЫСКЗННОСТЬЮ ПР0НИКНуто искусство Симон
Мартини в алтарных образах: полиптихе для до
миника .нскогочмонастыря в Пизе (1321, Нацио
нальныи музеи Сан-Маттео, Пиза) Мадонна

'“Тиц?

6

_Ѕ
Ґ,.,=__

1- 13
М/Іадгіщгм (Национальная пинакотека Сиена)~.ДЁ=:
Четыре чуда блаженного Агост , ,_КОВЬ СанТ_АюСтинО, Сиена) Ви/Ёїїовелло (цеР

- г и1<~написал в зале засе Ч ХудожнДании падаццо г 0,
напротив своей же фреск М пубблик *ЁГвидориччо композицию Г И аэста, знамениТУЮ'1

Фол ья видориччо да Фда но торжественная ф альяндї СУР0Вая
" РИ. Ітура 1<0НдотьеПочти лишенный растит Ра, Пустынныи

"' "пют настроение ности пеизаж создд
ли и ~

Благовещение - ~ р ческо” "
`.›.

зсрцательности 1333 меланхоличной сот
(У ` Е Датир Сффици, Флоренция) Г У тся Благовещение 1
игра гибких линий ты; зе доминирует изящная,- 1Є Менее искусство СИ

1 .
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моно никогда не застывает в чисто графических
или декоративных решениях; напротив, через
нагнетание линеарной экспрессии он насыщает
пространство глубиной и значительностью че-
ловеческих эмоций. Эмоциональная вырази-
тельность усиливается в произведениях авинь-
онского периода: в 1339 1: Симоне прибыл ко
двору папы Бенедикта и в 1344 1: умер там же, в
Авиньоне. Оттуда образцы его живописи, гораз-
до более близкой натуре, нежели французская
готическая живопись, нашли путь к остальным
европейским центрам придворной культуры,
способствуя формированию стиля интернацио-
нальной готики.

Амброджо
и Пьетро Лоренцетти
Жизнь Амброджо Лоренцетти связана с Сиеной Амброджо
и охватывает период примерно с 1285 по 1348 1: Лоренцетги
Наиболее ранняя его работа - Мадонна с мла- Мадонна
денцем, подписанная и датированная 1319 п смладёнцем
(приходская церковь Вико л'Абате в Валь ди
Поза), где налицо опыт усвоения автором уроков
Джотто: акцентированы пластика фигур и креп-
кая структура изображения, в которой контуры
служат «уздой» для ярких цветовых пятен.
Вплоть до 1335 п деятельность Амброджо рас-
пределяется между Сиеной и Флоренцией, по-
сле этого документы и произведения свидетель-
ствуют о почти безвыездном нахождении ху-
дожника в Сиене. Там, удаляясь от живописных
норм как Дуччо, так и Симоне Мартини, он ут-
верждает язык искусства итальянского и народ- Народный язык
ного, призванного выразить широкий спектр
человеческих чувств. В его знаменитых Мадон- Мадонны
нах - начиная с Мадонны Млекопитательницы,
заказанной архиепископом Сиенским, до Ма-
донны с младенцем (Пинакотека Брера, Милан),
небольшой картины Мазста (Ме. 65, Националь-
ная пинакотека, Сиена) и Мазста, выполнен-

8
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Аллегория
Доброго и Дурного
Правления

ПЬЄТРФ Лоренцепи

ной для муниципалитета Масса-Маритгимы, -
живая непосредственность в трактовке образов
сочетается с изощренностью в исследовании
выразительных и формальных возможностей
стиля. В 1337-1339 гг были написаны фрески с
Аллегорией Доброго И ДУР”0г0 Прдвленшд Укра3 1
щдющие Зал Девяти в сиенском Палаццо Пубск
блико. Этот яркий памятник живописи тречены
то интересен также своей иконоГРдФИЄИ И д0КУ-.
ментальным характером, Поскольку ХУДОЖНИ
впервые решается отдать абсолютное предгюс
чтение изображению пейзажа, ВНУТРИ 1<0Т0Рог0
фиксирует много очень живых и реалистичны
подробностей, радуясь свободе от ПУГ стилисты.:
ческих условностей. 1342 п ДЗТИРУЄТСЯ Принесг

жительно, на пергаМЄНЄ) Вдадєний СИЄНСкого
государства, которая хранилась в главном зад
Палаццо Пубблико.
Пьетро Лоренцетти, СТЗРШИЙ брат Амброджодзд.
был также уроженцем Сиены (В д0Кументах уц0_,
минается с 1306 по 1344), гдг И Умер; Кроме того,
он работал во ФлоренЦИИ› АССИЗИ И Ареццод-
Первое прочно связываемое с ним произведед,
ние - это полиптих приходской ЦЄРкви в Арец.,
цо 1320 1: Драматическая трактовка образов поз-Д
воляет предположить влияние на мировоспр;дя,,1.{';
тие Пьетро патетического языка Джованнііў
Пизано. Сходной экспрессией- проникнута мда,
донна (Епископский музей, Кортона), с безе
молвным соединением взглядов Девы Марии Ю
младенца. Алтарная картина Веаіа І/тіііа (Сми.-п
рение; 1316 или 1341, Уффици, Флоренция) сви.
детельствует о сильной приверженности джота
товской манере. Между 1326 и 1329 пт Пьетро
выполнял фрески на сюжеты Страстей в Ни-1,
жней церкви Ассизи; возможно, чуть позже -11

51

Ч

ние во храм (Уффици, Флоренция) И 1344-м
Благовещение (НацИ0НдЛЬНдЯ ""наК°ТЄ1<а› Сие-її
на). Амброджо был также и каРТ0ГРаФ0М, выаэ
полнив - среди проЧИ× Ра50Т _* п°ТЄРЯНну15;.ї
Марратопсіо, врашаюЩУЮ°я -КЭРТУ (Гіргдполо.-1ІІ\ві-

\

Є.
-

м
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Распятие, отличающееся более повествователь-
ным духом. 1329 1: датируется алтарный образ е
пределлой, нагшсанный им для кармелитского
монастытря в Сиене. Триптих с Рождеством Бо-
рогоматери (1335-1342, Музей собора, Сиена)
свидетельствует об эволюции художника к более
сложным композиционным построениям, раскры-
вающимся через убедительные пластические
формулы, какими наделены персонажи, дейст-
лующие в оформленной элементами перспекти-
вы пространственной среде.

Итальянская архитектура
треченто
В течение ХІУ в. во Флоренции продолжают свою
работу соборная мастерская Санта-Мария дель
Фьоре (так, по проектуДжотто бьша возведена ко-
локольня) и мастерская Санта-Кроче; в 1380 1: зер-
новой рынок Орсанмикеле был перестроен в цер-
Коль. В Сиене и Орвието завершается строительство
внушительных соборов. После завоевания анжуй-
цами (1266) Неаполь превращается в крупнейший
Центр художественной жизни на юге Италии.
Французские артели приносят туда готические
формы Южной Франции, быстро усвоенные мест-
ными зодчими (однонефная с венцом капелл цер-
ковь Сан-Лоренцо Маджоре, начатая в 1267; трех-
нефный с боковыми капеллами собор Сан-Дженна-
ро, 1294-1299; зальная с атриумом церковь
Санта-Кьяра, 1310-1324; зальная с многоугольны-
ми абсидами Санта-Мария Доннареджина,
1314-1320; Сан-Пьетро а Майелла, 1313-1316).
В Милане, пребывающем под властью Вискон-
тц, также идет усвоение готических форм, полу-
чивших звучное выражение в соборе (заложен
при Джан Галеаццо Висконти в 1386). В ХІУ в.
была завершена перестройка церквей Сан-Эус-
торджо (где пизанец Джованни ди Бальдуччо в
133,6-1339 гп сооружает саркофаг Святого Пет-
ра'МУЧЄНИКа, ДЗВШИЙ Плодотворные импульсы

Неаполь

Милан
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миланекой скульптуре треченто), Санти-Симп-
личано и Марко, возведены колокольни Сант-
Антонио и Сан-Готгардо. В 1316 11 на торговой
площади по распоряжению Маттео Висконти
была выстроена Лоджия дельи Осии, которую
украсили гербы и статуи святых, - балкон этой
лоджии служил местом оглашения судебных
приговоров.

92
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8 Новая функция искусства
в эпоху Возрождения
Период Возрождения, или Ренессанса, охватывающий Х\/ - первую поло-
вину Х\/І вв. совпадает со становлением системы абсолютизма в круп-
ных европейских государствах, и поныне играющих ведущую роль на по-
литическои сцене. Параллельно с этим процессом утверждения всемогу-
щих монархий в социально-экономической истории на первый план

і

выдвигается фигура купца, а соотношение роли города, с одной сторо-
ны, и сельской округи, с другой, подвергалось сильному давлению аграрно-
го сектора. Ренессанс был явлением общеевропейского порядка, но его
корни уходят в итальянскую почву, еще конкретнее - к культуре Фло-
ренции. Именно флорентийский гуманизм (Ф. Петрарка, Л. Бруги, М. Фи-
чино и др.) сделал первоначальный рывок к изучению латинских и грече-
ских текстов и - впервые за долгие века забвения - к утверждению об-
разцов ютассической античности в сфере искусства и интеллектуальной
жизни. Мир, человек и природа заново открываются в качестве пер-
востепенных объектов познания, заново оттачивающего свой поня-
тийный аппарат. Наиболее законченные выражения ренессансной эсте-
тики сконцентрированы в сфере изобразительного искусства и архитек-
туры, на которую были ориентированы и теоретическая мысль (учение
о перспективе или концепция «идеального города» обосновывались в на-
учных трактатах), и амбиции заказчиков, будь то правители итальян-
ских государств или папский Рим.

Флорентийский прорыв
Возрождение, начавшееся во Флоренции на зарг
нового, ХУ в. вполне символичным событием.
конкурсом 1401 1: на оформление вторых дверей:
баптистерия Сан-Джованни (в конкурсе принялИ
участие Лоренцо Гиберти и Филиппо Брунеллг-Ю*
ки), определяло жизнь этого города вплоть до сг-
редины Х\/І в. Оно развивалось как типично ита1ІІ›-
янский феномен и в то же время мощный факт0Р
новых начинаний, тем более что его созреванид
происходило в общем климате вновь пробудИВ'
шегося интереса к природе, характерного и ДЛЯ
всего европейского искусства, но особенно - для
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нидерландского, так что контакт Юга и Севера
оказался плодотворным для обеих сторон.

І Понятие Возрождения
Термин «Возрождение», обозначающий обраще- Обращение
ІІИЄ К ИДЄЯЛЯМ И ХУДОЖЄСТВЄННЬІМ ф0|ЭМ2.М ЗІІТИЧІІО- К КЛЗССИЧЄСКОМУ

го, или классического, искусства - посколЬКУ 'Гра-
диия была прервана в Средние века, - получил
системное обоснование в литературном творчест-
ве Джорджо Вазари (Жизнеописания наиболее зна-
менитых итальянских архитекторов, скульпторов
и художников, 1-ет изд., Флоренция, 1550). Вазари
внятно изложил, что истоки Возрождения следу-
ет искать в живописи Джотто и скульптуре Ник-
коло Пизано.
Найденный Джотто синтез бьш подхвачен и все-
сторонне развит в начале ХУ в., тоже во Флорен-
ции, архитектором Ф. Брунеллески, скульптором
Донателло и живописцем Мазаччо. Благодаря их
творческим достижениям происходят кардиналь-
ные изменения п понимании природы и ФУНКІШЙ Ху-
дожественной деятельности: искуество отныне
видится деятельностью не механической, а интел-
лектуальной - инструментом познания и исследова-
ния реальности, то есть базирующейся на точных
теоретических основах дисциплиной. Эти основы
впервые дают о себе знать в изобре/гении перспекти-
вы Филиппо Брунеллески. Возможности, предо-
ставляемые перспективным методом, измерять,
постигать и воссоздавать пространство в соотно-
шении с масштабом человеческой фигуры, опре-
делили геометрическую выверенность, какой от-
личается архитектура самого Брунеллески, и сис-
тему пропорций применительно к пространствус в
*котором действуют героизированные персонажи
рел ьефов Донателло и картин Мазаччо.

искуссгву

Новаяконцепция
искусства:
познавательное
средство

Изобретение
перспективы

Этот антропоцентризм, озвученный формулой Антропоцентризм
«человек - мера всех вещей», входит в масштаб-
ную программу возрождения классической антич-
ности, котоРУЮ Художники ХУ в. вознамерились
воплотить в жизнь. Впрочем, на первом этапе ан-
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Историческое
познание

Первые шаги:
скульптура

Законы
перспективы

тичность не воспринималась как образец для подчїдг
ражания - скорее это был ориентир к историчвеіё
СКОМУ ПОСТИЖЄНИЮ ПРОШЛОГО, ИСТОЧНИК ВДОХНОВЄ-аду

І
ния для самостоятельнои работы. двигаясь в этоніёді
направлении, Донателло в своей бронзовой стаіі
туе Давид (Музей Барджелло, Флоренция) вывоёїк

и ~ |дит, в соответствии с нормами классическои икон
нографии, обнаженное тело героя; он возро>кдае.

,_, Пи римскии портрет, одновременно реалистичны .
и героический; заново осваивает тему конного
памятника (Іаттамелата в Падуе). И в том
направлении пойдет вся флорентийская скульпдё,
тура Х\/ в. вплоть до Микеланджело. 1:..

Филиппо Брунеллески ,яд
'_

І

Живший во Флоренции архитектор и скульптор;

рациональный язык архитектуры, основанныи на в.
графически выстраиваемой перспективе и на ясныХ
ПРОСТРЯНСТВЄННЬІХ МОДУЛЯХ; ОН ЖЄ ОЫЛ ПЄ`рВЫМ,,'ї
КТО ЗЕІВОСВЗЛ ДЛЯ ЗРХИТЄКТУРЬІ ПІЭЭВО ИМЄНОВЕІТЬСЯ*
свободным искусством, апе 1іЬегаІе. `
Обучение Брунеллески ремеслу художника про-
ходило в мастерской ювелира. Эти знания пона-
добятся ему, когда он примет участие в конкурсе
на вторые двери баптистерия (1401): его пробная
работа на сюжет Жертвапри/тошение Исаака была 4
признана равной, ех аеоио, победившему проектуЧ
Л. Гиберти, спокойная кпассичность которого со-`
здавала контраст с драматичной напряженностыо
и вибрирующей пластикой Брунеллески. Как
скульптора его представляет всего лишь одНЧ
произведение: это деревянное Распятие 601100
позднего времени (1409-1420) в капелле семейс'Г'
ва Гонки церкви Санта-Мария Новелла.

І Брунеллески-архитектор
Интерес к архитектуре довольно скоро вытеснтї У
Брунеллески все остальное: к 1409 11 относятся
первые сведения относительно его периодИЧЄ°к°'

З-_

~_Е9..тїСїдэ

Филиппо Брунеллески ( 1377-1446) создал строго?
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го участия. в строительных и декоративных работах
в Санта-Мария дель Фьоре, и в 1418 1: он представ-
ЛЯЄТ СВОЮ Модель купольного перекрытия для ере-
докрестия собора. Между тем Фгшиппо совершает
поездки в Рим (с 1402, в том числе с Донателло, см.
ниже), где со всей страстью продается изучению
древних памятников. На основе: проводимых
обмеров ис благодаря плодотворной дружбе е. мате-
матиком Паоло даль Поццо Тосканелли Брунелле-
ски удается выработать первую формули-
ровку законов* перспективы: две небольшие карти-
ны с изображением зданий в' перспективном
сокращении (утрачены, но известны по литератур-
ным источникам)“были -выполнены ради нагляд-
ной демонстрации нового метода рационального
измерения пространства, основополагаюшего для
архитектурном проектирования. Опираясь на эти
новые исследования и собственные расчеты, фло-
рснтийский зодчий решает* проблему перекрытия
Санта-Мария дель Фьоре, осущсствив ее на прак- Купол Санта-
тнке с небывало смелыми конструктивными при- Мария 'дель Фьоре:
смами, включая возведение купола - точнее, вось- смелое°решение
милоткового сомкнутого свода -без использова- конструкции
ния лесов. Найдеднный им" контур гс 'высокой
стрелой подъема и принцип двойной оболочки (так
что силуэты внутренней части и внешней различа-
ются между собой) образовали самоподдерживаю-
шуюся систему В 1432 І: Брунеллески разработал:
проект венчающето купол фонаря-(его сооружение
началось в 1436), связавшего в единый крепкий
узел силовые линии сходящихся кверху нервюр.
В 1419 п был начат портик Восптательпого дома Портик Воспита-
(Озресіаіе дедіі Іппосепїі), или приюта для сирот, тельного дома-
задуманный как связующий элемент между кор-
пусом приюта и внешним пространством. (пло-
щадь). Так во Флоренции появился еще один ше-
девр, представляюший стиль Брунеллески-проею
'тровщика - зодчего, оперирующето крупными
перспективно-пространственньтми структурами.
По заказу Джованни Медичи архитектор проек-
тирует церковь Сан-Лоренцо, в которой соедини- Сан-Лоренцо

4-5307 97
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Палаццо Питги

Один из величай-
ших скульпторов
Италии

98

лись две фундаментальные темы: базиликальная
схема в построении основного храма и цегприче.
ский план для помещения, получившего позже на..
звание Старой сакристии (1428), где оказались:
связаны воедино два чисто геометрических зло.,-
мента: куб и покояшаяся на нем полусфера парус.,
ного купола, с проработкой стен пинаклями.
Явленную здесь обнаженную простоту конструк..
ции Брунеллески обогатит в последующих своих
работах - церкви Санто-Спирито в Ольтрардд
(1440) и капелле Пацци (1430-1444) в монастыр,
ском комплексе Санто-Крочс. Во Флоренции он
проектировал также различные граящанские
сооружения, перестраивал второй этаж Палаццо
партии гвельфов (1425) и Палаццо Питти
(ок. 1440). Последний дворец, впечатляющий мо-
щью простого, цельного объема и рустованных
квадров камня, стал прототипом городщщх рд3д_
денций знати в эпоху ВозроЖдения. '

Донателло
Донато ди Никколо ди Бетго Барди, прозванный
Донателло (Флоренция, ок. 1386-1466), был 0д_
ним из крупнейших итальянских скульптород
Его произведения отмечены энергичной ддас.гиче_`
ской структурой с живой и убедительной модедд..
ровкой объемов точно най ен  ' д "нм" Ітіурсами
и учетом перспективных сокращенцй_

І Ранние произведения
Формирование Донателло проходило в мастер-
ской Лоренцо Гиберти (1403) и - с 1407 1: -_ В
гу флорентийских мастеров, занятых на работах
по украшению баптистерия, кампанилы и собора
и следовавших позднеготическому стилю. Рсми;
нисценции последнего видны в изысканной ли-
нейной структуре первых работ (две Пророчицы
для дверей Мандорлы в соборе, 1406_1403 и
мраморный Давид, 1409, Музей Барджеддо Ф;ю_
ренция). Отказ от готических норм И пдрьход К
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Новому видению, реалистическому с опорой на
классику, проступает в статуях Святой Иоанн
Евангелист (1409, Музей собора) и Святой Марк
(1411-1412, Орсанмикеле). Со своим другом Ф.
Брунеллески он совершает поездки в Рим
(1404-1408) для изучения, включая зарисовки и
Обмеры, античных скульптур и памятников, и
этот процесс творческого возмужаиия увенчивает-
ея блестящим результатом - статуей Святой Геор-
гий для одной из ниш Орсанмикеле (1416, ныне
Музей Барджелло, Флоренция). Освоение класси-
ческого опыта становится для него прежде всего
точкой опоры в страстном постижении реальности:
об этом свидетельствуют статуи Пророков, изва-
янные в следующем десятилетии для кампанилы
(ныне в основном в Музее собора, Флоренция).
Драматическое восприятие человеческих харак-
теров выражается в форме подчеркнутого и одно-
временно одухотворенного реализма (Иеремия,
ок. 1426; Аввакум, 1434-1436).

І Сотрудничество с Мшселоццо
Вероятно, ок. 1423 1: началось его сотрудничество
С архитектором и скульптором Микелопио Мике-
тщци (Флоренция, 1396-1472). Первым плодом
этого совместного творчества становится купель
баптистерия в Сиене (ок. 1425): бронзовый рель-
еф ПНР Ирода являет собой зрелый пример дона-
Тглловской техники «сплющивания» (барельеф
“Ри минимальном отступе от фона для создания
Ёффекта сжимающегося пространства). Затем
12Ёї;УКїт гробница антипапы Иоанна ХХІІІ (ок.
карД;н427, баптистерий, Флоренция) и гробница
по Негла Бранкаччи ( 1427, Сант-Анджело а Ни-
тоьькоаполь), в которой Донателло выполняет

РЄЛьеф Вознесение Марии.

Ё Шедевры
ОСЛзанн Є 1430 г. творческие поиски Донателло, свя-

ысивныїи С античностью, становятся более интен-
" (К 1433 1: относится другое его путеше-

4%

Святой Иоанн
Евангелист

Святой Георгий

Страстное
постижение
реальности



8 Новая функция искусства в эпоху Возрождения

Давид и декор
певческой
кафедры собора

Памятник
Гапамелате

100

ствие в Рим), находя отражение в фундаменталь-
ных произведениях: бронзовый Давид (ок. 1430-
1433, Музей Барджелло, Флоренция), певческад
кафедра в соборе (1433-1439, Музей собора,
Флоренция), в которой непрерывной чередой
развертывается вакханальный танец путги. Тот же
мотив повторен в восточной кафедре собора Пра-. ЁЁЁ
то (1429-1438). между 1435 И 1443 гг донатьлль
работал над заказом Козимо Медичи, исполнищч
восемь медальонов из расписного стукко в Ста-
рой сакристии Сан-Лоренцо (Четыре евангелиста 11
и История Иоанна Крестителя), три наддверны "
композиции, тоже из стукко, с фигурами святых,
и двое бронзовых дверей, разделенных на поля 9,
изображениями мучеников и апостолов. В 1443 1:,
он перебрался в Падую. Созданный им в этом го-_
роде конный памятник Гатгамелате (1447-1453)
стал современным вариантом римских монумец,
тов. Длительное (до 1454) присутствие Донателло
в Падуе оказалось определяющим фактором В
развитии всей севсроитал ьянской художестввн_
ной культуры.

0
-'“:=і'-

І Последние произведения
Работой над большим алтарем в базилике Сант-
Антонио в Падуе (1446-1450) началась последняя
фаза творчества флорентийского скульптора. 05.
разный строй его произведений позднего периода
наполнен внутренней тревогой, размышлениями 0
страдании и смерти: особенно характерны статуя
Магдалины (1454-1455), выполненная в дереве
(Баптистерий Сан-Джованни, Флоренция), И
фигуры двух бронзовых кафедр в Сан-Лордндд
(1460, не закончены автором, частично заверщд-
ны его помощниками).

Мазаччо
Томмазо ди сер Джованни Кассаи по прозванщо
Мазаччо родился в Сан-Джованни Вальдарно вт.
1401 п и умер в Риме в 1428 п Его живопись отли-
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частся строгой перспективно-пространственной
структурой, продуманным использованием свето-
тени и цвета (часто ради акцента духовно-симво-
л ического содержания), что ставит его в один ряд
с Ф. Брунеллески и Донателло как одного из ос-
новоположников Возрождения. На них он ориен-
'гировался в-своих поисках, а глубокое человече-
ское и нравственное содержииие выражено у него с
напряженным драматизмом, аналог которому по-
явится только с приходом Микеланджело.

І Жизнь- и творчество
Документалвньпс свидетельств о жизни Мазаччо
сохранилось очень мало. Известно, что во *Фло-
ренции он был помощником Мазолинода Паника-
ле (ок. 1383 - ок. 1447), произведения: которого
заметно проникнуть: сказочно-куртуазным ду-
хом, характерньтм для придворной? культуры ин-
тернациональной готтси. Там же, во Флоренции,
прошел очень короткий, но фундаментальный
отрезок творческого пути молодого Мазаччо,
прежде чем он отправился работать ив Рим, где не-
ожиданно умер в возрасте 27 лет
Его произведений немного: Святая Анна с Мари-
ей и Христом'(1424-1425, Уффици, Флоренция) в
сотрудничестве с Мазолино; Мадонна на троне
( 1426, Национальная галерея, Лондон), Распятие
(Национальная галерея и музей Каподимонт*е,
Неаполь), последнее вместе со отдельными частя-
ми разобранного полиптихе выполнено в 1426 1:
для кармелитской церкви кв Пизе; фрески капеллы
Бранкаччи в кармелитской" церкви Флоренции
(1424-1425), написанные вместе с Мазолино. 'Из
этого цикла кисти Мазаччо принадлежат компо-
зи ции Изгнание из Рая, Іфещение новообращенных,
Сбор подати, Святой Петр подает МЩЮСт'Ы”Ю›
Святой Петр исцеляет больных своей теньід,
Смерть Анании, Воскрешение сына 7ё0фШ7д~ В них
впечатляют монументапьность (В ОТЛЙЧИЄ
от дробной их трактовки у Мазолино) и. сила об-
разов. Фреска Троица (1427-1428, Санта-Мария

Напряженная
драматичносгь

Сотрудничество
с Мазолино
да Паникале

Фрески капеллы
Бранкаччи

йюица
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Новелла, Флоренция) уводит взор от мотива
тетето тогі (скелет человека) к откровению Ис-
тины (Троица) - так Мазаччо связал воедино дра..
матизм, характерный для Донателло, с теоретиче-
скими постулатами Брунеллески.

Свобода и творческий поиск
в эпоху Возрождения
Свобода, независимость, интенсивное исследо-
вание опытным путем всех возможностей искус-
ства - такими вырисовываются принципиальные
установки ренессансной культуры, и этим
объясняется многообразие тенденций внутри;
флорентийского искусства, где неукоснительное д
насстойчивое изучение перспективы (Андреа дель
Кастаньо) соседствует с более умеренными настр°_.
ениями (Лоренцо Гиберти, семья делла Роббиіа,
Микелоццо, Фра Беато АНдЖелико) или даже да:
риантами инакомыслия (Паоло Уччелло). Все раз-
думья и реальные завоевания создателей фд0рен_
тийского искусства зафиксировал в своих теоре-
тических трудах Леон Батгиста Альберти, немало
способствовавший этим постижению и пди3на,_
нию принципов флорентийского искусства
во всей Италии.

ІЛоренцо Гиберти
Лоренцо Гиберти, живший во Флоренции (1373_
1455), был скульптором, ювелиром, архи-геКто_
ром, живописцем и писателем на темы искусства.
Как скульптор он был занят главным образом В
крупных флорентийских художественных має.
терских, создав и собственную артель; докумею
тально засвидетельствованы также его "поездки В
Пизу (1416), Рим (1416 и 1429-1430), Венецию
(1424-1425), возможно, в Сиену, где им выполне-
ны два медальона для купели. В качестве архитек..
тора Гиберти принял участие в конкурсе на пр0_
ект купола Санта-Мария дель Фьоре, который
был выигран Брунеллески. Как живописец, со-
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гласно источникам, выполнял картоны для вит-
ражей флорентийского собора. Дебют Гиберти-
скульптора состоялся на конкурсе, объявленном
городскими властями в связи с украшением вто-
рых дверей флорентийскою баптистерия (1402),
когда он «обошел» Брунеллески, ибо его рельеф,
выполненный в классически ясной манере, на-
шли более подходящим к рельефам Андреа Пиза-
но, оформлявшего первые двери Сан-Джованни.
Таким образом, художественные установки Гибер-
ти определились в плане реформы линейной сис-
темы: гибертиевский классицизм стоит в русле по-
зднеготическото натуроподобия, развитию которо-
го следовали и флорентийцы. Эволюцию мастера
наглядно показывает сопоставление выполнен-
ных им двух дверей баптистерия: первые, север-
ные (І404-142З), разделены на 28 полей много-
лспестковой формы; вторые, восточные, 'полу-
чившие название «Райских» (1425-1452),
разделены на 10 квадратных панелей, внутри ко-
торых с пространственной широтой развертьтва-
ются свяшеъпчые сюжеты. Аналогично в бронзо-
вых скульптурах для Орсанмикеле (Святой Иоанн
Креститель, 1412-1415; Святой Матфей,
1419-1422; Святой Стефан, 1425-1429), ставших
первым ясно выраженным возвратом к классиче-
ской статуарности, воодушевление новой жиз-
нью форм стоит скорее в русле развития интер-
национальной готики. Гиберти вполне осознавал
историческую важность эпохи, в которую ему
довелось творить, поэтому отважился и на лите-
ратурное творчество: в 1447 1: он приступил
к своим знаменитым «Комментариям».

І Лука детша Роббиа

Скульптор

Кардинально
новая художест-
венная программа

Двери баптисте-
рия и статуи
Орсанмикеле

С именем Делла Роббиа связана целая семья фло- Семья скульпторов
рентийских скульпторов и керамистов, к которой и керамисгов
принадлежали Андреа (1435-1525), Джованни
(1469-1529) и Джироламо (1488-1566), но наи-
больший вес, закрепленный за долгую карьеру,
имел Лука (ок. 1400-1482). В его творчестве -
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Глазурованная
керамика

Влияние Мазаччо

Фрески собора
в Прато

104

в гармоничных пластических решениях с изыскан-
ной чистотой форм - звучат живейшие ноты ре-
нессансного искусства: таковы скульптурные ра-
боты из мрамора (хоры для певчих в соборе Фло_ 1
ренции, 1431-1438; рельефы Свободные искусства
в основании кампанилы собора, 1437; гробница
Федериги в Санта-Тринита во Флоренции, 1454),
бронзы (портал старой сакристии собора,
1446-1469) и особенно из глазурованной керамикц
(Мадонна с яблоком, Мадонна роз, Национальн ы
музей Барджелло, Флоренция).

І Филиппо Липпи
К имени Филиппо Липпи (ок. 1406-1469) обычно
добавляется <<фра››››, поскольку в 1421 1: он при_
нял обет во флорентийском монастыре дель Кара
мине, куда он, сирота, был определен еще в дет_
стве. Его становление как художника связано С
определяющим влиянием нового пластического
языка Мазаччо и цвето-световых исканий Мазо.
лино, что проявилось в ранних работах - фреске
Утверждение карме/штского устава (ок. 1432,
двор дель Кармине) и картине Мадонна Тривулд,_
цио (Музей Кастелло Сфорцеско, Милан). После
пребывания в Падуе (1434-1437) Липпи написал
Мадонну Корнето Тартсвиниа (1437, Националь_
ная галерея, Рим), где резкий акцент линий В
трактовке форм говорит о влиянии Донателло.
По-нидерландски утонченное письмо отличает
Благовещение для церкви Сан-Лоренцо и Коронд-
вание Богоматери (1141-1447, Уффици, Флорен_
ция), после чего художник стал следовать деко-
ративной линеарности Фра Анджелико. Этот;
зрелый стиль получил воплощение во фресках
Большой капеллы собора в Прато (1452-1464) и
целой череде популярнейших произведений
(тондо Мадонна с младенцем и историей Богома-
тери, 1452, Музей Питги; Мадонна, дворец Мд..
дичи; Мадонна с младенцем и ангелами, Уффици,
все - Флоренция). Последняя работа Липпи,
фрески в абсиде собора в Сполето (1467), свиде-

т1
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тельствует о не утраченной им способности к об-
новлению своего языка - на этот раз в боттичел-
лиевском направлении.

І Доменико Венециано
Доменико ди Бартоломео, прозванный Венециано
по причине, видимо, своего венецианского про-
исхождения (родился ок. 1405), в совсем юном
возрасте .(1422-1425) оказался во Флоренции,
где, по всей вероятности, свел, знакомство с Ма-
заччо и осознал Новаторское значение, его искус-
ства. Это влияние прослеживается в перспек-
тивной системе и построении в целом ранних
работ Доменико- Поклонение волхвов (ок. 1430-
1435, Государственные музеи, Берлин) и Мадон-
на Карнесекки (фрагменты фрески, перенесен-
ныс на холст; ок. 1438, Национальная галерея,
Лондон). Его фрески в Сант-Эджидио, Флорен-
ция (1439-1445), сохранившиеся фрагментарно
из-за разрушений Х\/ІІІ в., свидетельствуют о
поисках монументальности, которые получат раз-
витие у Пьеро делла Франчески, помогавшего
ему в работе над этой росписью. Судя по источ-
никам, Доменико писал много портретов, так
что ему с большой долей уверенности приписы-
вается Портрет юноши (Старая пинакотека,
Мюнхен). Также он был хорошо известен как
мастер образов для индивидуального поклоне-
ния, и с ним связывают две Мадонны (собрание
Бсрнсон, Флоренция; Национальная галерея,
Вашингтон) и диптих Святой Франциск и Бед-
ность, Утверждение францисканского устава.
Подписной работой является шедевр Доменико,
созданный в 1440-е годы для церкви Санта-Лю-
чия деи Маньоли -Алтарь Святой Лючии, от ко-
ТОРОГО Сохранилась центральная часть с Мадон-
НОЙ На троне и святыми (Уффици, Флоренция).
ПОСЛЄДНЄЙ Фреской (Доменико умер в 1461) яв-
ляется композиция для Санта-Кроче со Святьт-
ми и?а"н°м Крестителем и Франциском (ныне
Музеи Санта-Кроче, Фдоре,_ЩиЯ)_

Влияние Мазаччо

Портреты
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Неподражаемый
синтез

Крупные
произведения

106

І Паоло Уччелло
Живописец Паоло ди Доно (Пратовеккьо, Казен- і 1
тино, 1397 - Флоренция, 1475), прозванный Уч- ¦І'
челло, формировался в духе искусства Л . Гиберти,
и затем в Венеции (1425-1430) в среде доцветаю- ї
щей интернациональной готики. Он по-своему
переосмыслил язык искусства Донателло, Мазач

тез геометрическое упрощение форм, математи-
ческую точность перспективы и изысканное чув-
ство цвета. В 1425 п он начал трудиться как
мозаичист в Сан-Марко в Венеции, однако его
работы утрачены. Вернувшись в 1430 т: во Фл0_
ренцию, Уччелло создает несколько фресковых
композиций в Зсленом дворике Санта-Мария
Новелла со сценами Творения, где позже, В
1447-1448 п: напишет фреску Потоп. В соборе
Флоренции появляется его монохромная фреска-
Джон Хоквуд (1436), увековечившая английского
Кондотьера, которого итальянцы звали Джованни
Акуто: умелое использование перспективного од-
кращения позволило создать полную иллюзию
конного памятника; еще одним опытом игры С
ракурсами стали Четыре пророка (1443) вокруг
часов того же собора. Среди других известных ра..
бот Паоло Уччелло - Святой Іеоргий и дракон (ок
1456, два варианта, Музей Жакмар-Андре, па_
риж, и Национальная галерея, Лондон), Рожде-
ство из Сан-Мартино алла Скала (ок. 1446) И три
знаменитых панно Битва при Сан-Романо
(1454-1457), написанных для палаццо медичи
(ныне Уффици, Флоренция; Лувр, Париж; нацио_
нальная галерея, Лондон), где запечатлено выиг-
ранное флорентийцами сражение с сиенцами_

І Андреа дель Кастаньо
Сформировавшись в кругу влияния Паоло увидел-
ло и Доменико Венециано, Андреа дель Кдстедю
(Кастаньо, Сан-Годенцо, ок. 1421 - Флоренция,
1457) многое взял от Донателло, усилив в своей
живописи пластическое звучание объемов при ак-

@ 1

чо и Брунеллески, сплавив в неповторимый син-1 ,
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центе грубоватой народности в облике персона-
жей. Началом его карьеры живописца становятся
фрески в капелле Сан-Тарасио венецианской
церкви Сан-Дзаккария. Между 1445-1450 гт: он
пишет фреску в трапезной флорентийского мо-
настыря Санта-Аполлония: Распятие, Снятие с
креста и Воскресение в верхнем ряду Тайную вече-
рю - в нижнем. С 1450 т: Андреа работает над се-
рией изображений знаменитых женщин и муж-
чин, украсивших лоджию вштльт Пандольфини в
Леньяйе близ Флоренции: также и в этих фресках
(ныне в Уффици) геометрическая структурность
в цветовом делении фона усиливает «весомость»
жестов и действий персонажей. Последнее про-
изведение Андреа - фреска с изображением кон-
ного монумента Никколо Толентино ( 1456) в собо-
ре Санта-Мария дель Фьоре. Она очень напоми-
нает аналогичное изображение (Джованни
Акуто) у Паоло Уччелло, являя пример присталь-
ного изучения пластической анатомии, получив-
шей четкий линейный язык.

Фра Анджелико
Фра Джованни да Фьезоле, в миру Гвидо ди Пье-
тро (Виккьо ди. Муджелло, ок. 1400 - Рим, 1455),
был известен как Фра Беато Анджелико. Он раз-
работал иіідштдуальный живописный язык, одухо-
творенный, но отвечающий времени, который ока-
жет заметное влияние на ход развития тоскан-
ской живописи.

І Впечатления юности и ранние работы
Среди первых впечатлений важную роль сыграла
линеарная и напряженная по цвету живопись Ло-
ренцо Монако (ок. 1370-1423). Значимыми ори-
ентирами были также позднеготический декора-
тивизм флорентийских миниатюристов и худо-
жественные новации Донателло и Л. Гиберти,
воспринятые сквозь призму опыта Мазаччо.
Между 1418-1423 гл юный художник вступил

Народный харак
тер персонажей

Одухотворенный
язык живописи
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Пространствен-
ные планы
и перспектива

Работы в Риме

Чувство чистой,
трансцендентной
красоты

І

в доминиканскии орден, определившись в монас- ,,
тырь Фьезоле, для которого написал триптих Свя- са
той Петр Мученик (ок. 1428-1429, Музей Сан-
Марко, Флоренция).

І Усвоение ренессансного духа
Новая перспективно-пространственная система-
последуюших произведений (Коронование Бого-~д
матери, 1433, Лувр, Париж; Благовещение,
1430-1435, Прадо, Мадрид; Страшный Суд, Му-
зей Сан-Марко, Флоренция) обнаруживает при-
верженность автора ренессансному духу, особен-
но ярко проступающую в большом табернакле
Мадонна Линайоли (1433, Музей Сан-Марко), где
композиционное решение напоминает компози-
цию картины Мазаччо Святая Анна с Марией и
Христом. Ок. 1435 1: Фра Анджелико пишет Бла-
говещение (Епископский музей, Кортона), Сня-
тие с креста для церкви Сната Тринита и образ на
тот же сюжет для соборной церкви (оба - Музей
Сан-Марко). С 1438 по 1447 п художник работал
в монастыре Сан-Марко, написав большую фре-
ску с Распятием для зала капитула и много ком-
позиций в монастыре и кельях (Благовещение,
Преображение, Коронование Марии и др.). В нача-
ле 1446 п Фра Анджелико отправился в Рим, где
занимался украшением различных помещений
ватиканских дворцов. От этих произведений со-
хранились только фрески в капелле Никколина
со сценами Историй Святых первомучеников Сте-
фана и Лаврентия. Умер художник во время свос-
го второго пребывания в Риме, а перед этим он
написал две фрески в капелле Сан-Брицио собо-
ра в Орвието.

І Значение творчества
Живопись Фра Анджелико, исполненная мистиче-
ского звучания, являет собой прославление чистой
и неземной красоты, сия юшей в его работах свето-
зарным цветом и проступаюшей в бережно очер-
ченных силуэтах фигур и предметов. Все основа-
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но на культурных и художественных завоеваниях
того времени и питается ими.

Меценатство в Южной Италии
Дворы правителей- итальянских государств, даже
совсем небольших, становятся привилЄтр0ван-
н ым местом развития ренессансной художествен-
ной практики. Пребывание Донателло в Падуе, а
Леона Батгисты Альберти в Мантуе оживило по-
иски североитальского гуманизма, оришнальный
и вполне зрелый опыт мастеров Феррары и Вене-
ции, повлияло на живопись А. Мантеньи и лом-
бардскую школу во главе с В. Фоппой.
Под властью династии д'Эсте, волей Эрколе І
д”Эсте, Феррара, с ее по-новому распланирован-
ной (с 1492) Бьяцжо Россетги частью города (на-
званной по имени- правителя «адсііаіопе егси1еа»~),
становится самым передовым центром градо-
строительных начинаний ХУ в. Город был сильно
расширен к северу получив сетку прямых и ши-
роких улиц, на пересечении которых должны бы-
ли подняться величественные дворцы. Фдновре-
менное присутствие 'в Ферраре Пьеро делла
Франчески и нидерландското мастера Рогира ван
дер Вейдена дало стимул к формированию тв жи-
вописи течения, отмеченного чрезвычайной утон-
чепностью форм; его главными представителями
были Тура, дель Косса и деи Роберти, оказавшие
дол говременное влияние на изобразительное.ис-
кусство Эмилии.
Венецианская Республика, стремившаяся расши-
рить свои владения на материке и, естественно,
вступившая в контакт с Падуей и Вероной, при-
влекала флорентийских мастеров (Паоло Уччел-
ло, Андреа дель Кастаньо), опыт которых дает
жизнь яркой живописной школе, общепризнан-
ным лидером которой станет Джованни Беллини.
Именно в Венеции достигнет зрелости художест-
венное дарование выходца с юга Антонелло да
Мессина, усвоившего опыт не только неаполи-

Дворы правителей

Феррара

Венеция
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Подчеркнутая
пластика

Козимо Тура

танской культуры времен арагонской династиид
но и искусства Испании и Ниделандов. ,д

І Винченцо Фоппа '“
Художник Винченцо Фоппа, живший в городе,
Бреша (1427 или 1430-1516), стал личностью, они
ределившей лицо ломбардской живописи Х\/ в,.Ёт
Его поэтика проявляет себя в дышащей силой пла-
стичности фигур (Мадонна с младенцем, Музей*
Польди Пеццоли, Милан) и в строгом распреде- 1
ленин пространственных планов (фрески капел- 1
лы Портинари в Сан-Еусторджо, Милан). Фоппа 1
работал также в Павии, Бреше и Бергамо; много-
кратные визиты в Лигурию с 1461 по 1490 п обо-
гатили его манеру франко-провансальскими и
нидерландскими акцентами, как это подтвержда-
ют, в частности, Алтарь Форнари (1489, Пинако-
тека, Савона) или По/шптих делла Ровере (1490,
Санта-Мария ди Кастелло, Савона).

І Феррарские живописцы
В Ферраре, находившейся под властью д”Эсге, во
второй половине Х\/ в. расцвела живописная школа,
где первые позиции занимали Козимо (Косме) Ту-
ра, Франческо дель 'Косса и Эрколе деи Роберти.
Птавой этой школы считается Козимо Тура. Он
хорошо знал творчество Пизанелло, Джентиле да
Фабриано, Рогира ван дер Вейдена, а прежде все-
го - Пьеро делла Франчески и Мантеньи и умел
передавать впечатление объемности фигур и пер"
спективного ухода в глубину посредством исклЮ-
чительно линейной системы: он прибегал даже К
острому и жесткому, порой дгформированному тд”
туру в целях большей экспрессии образов (Мад0ННд
со спящим Христом, Галерея Академии, ВенецИЯ)~
Неповторимость его манеры особенно ярко Пр°'
являет себя в таких произведениях, как раСГ1И°'
ные створки органа для собора Феррары. Где
представлены сцены Благовещение, Святой 17*-'0Р'
гий и принцесса ( 1468-1469); Алтарь Ровгдд/та
(1474, разрозненные части ныне в разных МУЗ”
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ях), в люнете с Пьетой (Лувр, Париж), фресках
палаццо Скифанойя в Ферраре, в которой он, ви-
димо, был автором программы и непосредствен-
но исполнял композиции Июль и Август.
Франческо дель Косса (Феррара, ок 1436 - Боло-
нья, 1478), врашавшийся в кругах, близких фер-
рарскому двору воспринял уроки Пьеро делла
Франчески и Козимо Туры, вместе с которым он
работал над росписями в палаццо Скифанойя
(его кисти принадлежат Март, Апрель и Май,
ок. 1470). Эти фрески, ставшие прототипом пове-
ствовательных циклов на светские сюжеты и во-
площением астрологических представлений
>(\/ в., демонстрируют изощренную фантазию от-
носительно мотивов и форм декора, а также вели-
колепное чувство композиции, что возводит их
авторов в статус главных представителей феррар-
ской живописи.
Также и Эрколе деи Роберти, ученик Коссьт, при-
нял участие в росписи палаццо Скифанойя, где
написал Сентябрь. Он последовал за Коссой в Бо-
лонью, где работал вместе с ним (1473-1475) над
великолепным Полиптихом Гриффони для семей-
ной капеллы Іриффони в церкви Сан-Петронио.

І Джовашш Беллини
Наиболее ярко эволюция венецианской живописи
кватроченто отразилась в творчестве Джованни
Беллини, или Джамбеллино (Венеция, ок. 1430-
1516). Он учгшся в мастерской отца, художника
Якопо Беллини (после 1400-1470), бок о бок со
своим братом Джентиле (ок. 1429-1507); огром-
ную роль в его формировании как художника сы-
грали творческие контакты с шурином А. Мантень-
ей. От манеры последнего его живописный язык
отличался более внимательным отношением к цве-
ту, который всегда распределяется у него более
Свободно, передавая эффекты естественного осве-
шения. Это развитие стиля Джамбеллино хорошо
прослеживается в работах Мадонна Тривульцио
( 1460-1464, Кастелло Сфорцеско, Милан), Моле-

Франческо
дель Косса

Эрколе
деи Роберти

Влияние Мантеньи
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Освобождение
цвета из-под
власти рисунка

112

'т

-т
1-'.

?'д:'--

ние о чаше (ок. 1459, Национальная галерея, Лон
дон), Пьета (ок. 1460, Пинакотека Брера, Мин,
лан). После 1460 1: главное влияние оказываладд,
живопись Пьеро делла Франчески, как это може*
но видеть в торжественном и мерном ритме пронг
странственно «емкого›› Коронования Марии (окуїд
1473, Городской музей, Пезаро) или в цвстовощ
построении картины Преображение (ок. 1480,
циональньтс галерея и музей Каподимонте, Невы
аполь). В русле этого усиливаюшегося освобожіё
ден ия цвета от власти рисунка стоит и серия под;
линных шедевров: Священная аллегория (1490-
1500, Уффици, Флоренция), монументальные ал-
тарные картины для венецианских церквей Сан-
Джоббе (ок. 1487), Санта-Мария дси Фрари
(1488), Сан-Дзаккария (1505), картины на тему
Святого собеседования и нежнейшие образы Ма-)
донны. В своих последних произведениях Белли.
ни приблизился к новым задачам, которые поста-
вило перед собой молодое поколение венсциан_
ских живописцев во главе с Джорджоне И
Тицианом, который и завершил картину Лрадд-
ник богов (Национальная галерея, Вашингтон),
оставшуюся незаконченной ее автором.

Андреа Мантенья
Іїлавную роль в распространении тосканского Воз.
рождения на севере Италии сыграл Андреа Ман-гер-
нья (Изола ди Картуро, Падуя, 1431 - Мантуя
1506). '
І Падуанский период
В Падуе в 1442-1448 гт: Андреа был учеником В
мастерской Франческо Скварчоне (1397--1463)_
Он формировался в среде образованной и доста-
точно благоприятной для плодотворного контак_
та с работавшими в то время тосканскими худож-
никами. В 1448 1: он получает заказ на роспись ка-
пеллы Оветари в церкви Эремитани (разрушена
при авиабомбардировке во время Второй миро-
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вой войны). В этой работе Мантенья проявляет
живой интерес к античности (перенятьтй им в мас-
терской Скварчонеп, где собирались образцы ан-
тичной скульптуры) и применению перспективы
(воспринятой у тосканцев). И в других шедеврах
падуанского периода - Полиптихе Сан-Лука
(1453-1454, Пинакотека Брера, Милан), Алтаре
Сан-Дзено (1456-1459) для веронской церкви,
Молении о чаше ( 1455-1460, Национальная гале-
рея, Лондон) - художник отражает миф о класси-
ке как члице гуманистической культуры области
Венето.

І Работа при мантуанском дворе
В 1460 сп Мантенья переезжает в Мантуто, став
придворным художником Лодовико ІІІ Гонзага.
Первым его мантуанским заказом стала роспись
капеллы замка Сан-Джорджо, от которой -на се-
годняшний день сохранились лишь триптих с По-
клонением волхвов, Обрезанием и Вознесением
(1460-1470, Уффици, Флоренция) и Смерть Ма-
рш, (1461, Прадо, Мадрид), которые предваряют
его работу над знаменитыми росписями в Камера
дельи Спози мантуанского замка Сан-Джорджо
(1471-1474) со сценами Семья Лодовико Ґонзага
перед церемонией и Встреча маркиза Лодовико с
сыном кардиналом Франческо и его свитой. В этих
фресках Андреа Мантенья смог живописными
средствами и приемами иллюзии преобразовать
пространство комнаты.

І Поздние произведения
СЗМЫМ ЯРКИМ МЗНТЄНЬЄВСКИМ ВОПЛОЩЄНИЄМ КЛЗС-
сического мира стали девять холстов, изображаю-
ших в непрерывном ряду Іриумф Цезаря
( 1480-1495, Хемптон Корт). Ок. 1480 п создан
Святой Себастьян (Лувр, Париж), В последние го-
ды стилевой поиск художника по-прежнему шел в
направлении как более интенсивного колорита
(Мадонна делла Виттория, 1496, Лувр", Париж),
так и смелых ракурсов вкупе с четким графиче-

Вкус к античности
и использование
перспективы

Камера
дельи Спози

Интенсивный
колорит и смелые
ракурсы



8 Новая функция искусство в эпоху Возрождения

Римини

Урбино

ским строем (Святой Себастьян; Ка д'0ро, Вене-
ция; Мертвый Іфистос; Пинакотека Брера, Ми-
лан). К позднему периоду творчества относятся
также картины Парнас и Триумф Добродетели, на-
писанные в 1497 с для студиоло Изабеллы д'Эсте
в Мантуе (ныне Лувр, Париж), и несколько изыс-
канных монохромньтх работ (Самсон и Далила,
Триумф Сципиона, Национальная галерея, Лон-
дон). Мантенья был великолепным рисовальщи-
ком, о чем свидетельствуют его рисунки (Юдифь с
головой Олоферна) и гравюры на религиозные и
мифологические сюжеты (Вакханалии; Кабинет
рисунков и гравюр, Уффици, Флоренция).

Меценатство в Центральной Италтш
В центре Италии сформировался крупный центр
художественной культуры в Римини, где работали
Альберти (Темпио Малатестиано), Пьеро делла
Франческа, скульпторы, декораторы и медальо-
ры. Вскоре Федерико 11 Монтефельтро превратил
Урбино в образец самого рафинированного двора,
при котором работали такие зодчие, как Л. Лаура-
на и Франческо ди Джорджо Мартини, живопис-
цы итальянские (Пьеро делла Франческа, Паоло
Уччелло) и иностранные (нидерландский мастер
Йос ван Гент; испанец Педро Берругете, 1450-
1506), скульпторы и декораторы самого высокого
уровня. В этой культурной атмосфере будет про-
исходить формирование Браманте и Рафаэля.
Пьетро Перуджино, напротив, сыграет важнуЮ
роль в распространении установок урбинской
школы.

І Лучано де Лаурана
и Франческо ди Джорджо Мартини

Архитектор из Далмации Лучано де Лаурана (З&ра›
1420 - Пезаро, 1479) и художник, скульптор, ар”
хитектор и теоретик искусства, уроженец Сиены,
Франческо ди Джорджо Мартини (1439-1502)›
приглашенные в Урбино герцогом Федерико да
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Монтефельтро, разделены в своей деятельности
десятью годами. Лаурана проектировал герцогский
дворец, Палаццо Дукале (1466-1472). С 1477 ст: Палаццо Дукале
Франческо ди Джорджо Мартини сменил Лаурану в Урбино
на строительстве дворца и возвел небольшую цер-
ковь Сан-Бернардино, но прежде всего он был за-
нят планом территориальной реструктурализации
герцогства, порученным Федерико. В 1490 п, по-
сле нескольких лет работы главным городским ар-
хитектором Сиены, Мартини был приглашен в
качестве технического специалиста, в частности
по фортификациям, в Милан, где познакомился с
Браманте и Леонардо, выполняя работы для собо-
ров в Милане и Павии.

І Перуджино
Пьетро Вануччи, прозванный Перуджино (Читга
делла Пьеве, 1445/1450 - Фонтиньяно, 1523), был
учеником Верроккьо во Флоренции, где научился
твердому рисунку и искусству выявлять объемы
светотенью, а также испытал влияние Пьеро дел-
ла Франчески и Луки Синьорелли, о чем свиде-
тельствует пластически гармоничная ясность его
фигур, написанных мягкими и светлыми тонами
и пребьтваюших в свободном, словно наполнен-
ном светом и воздухом пространстве. Среди его
ранних работ много Мадонн (музеи Парижа, Лон-
дона, Берлина) и несколько картин Истории Свя-
того Бернардино (Городская пинакотека, Перуд-
жа). С 1478 п он находился при папском дворе в
Риме; в 1481-1482 гп работал над росписью Сик- Работа в Сикстин-
стинской капеллы в Ватикане, бок о бок с флорен- ской капелле
тийцами Ботгичелли, Гирландайо, Козимо Рос-
селли (1439-1507), воплощая сюжеты Истории
Моисея и Истории Христа: ему принадлежит зна-
менитая композиция Вручение ютючей Петру, ко-
торая станет важным творческим ориентиром для
молодого Рафаэля. Среди других работ Перуджи-
но: Аполлон и Марсий (Лувр, Париж); Видение Свя-
того Бернарда (Старая пинакотека, Мюнхен);
фрески в Ѕа1а де1 сатЬіо В Перудже (1496-1507),

115



Трактат
«О живописи»
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«О зодчестве»
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картина Битва между Любовью и Добродетелью, ,ЦВ
.< .'_написанная для студиоло І/Ізабеллы д'Эсте (ныне ,Ё

Лувр, Париж).

І

Леон Баттиста Альберти
Архитектор, писатель и поэт Леон Баттиста Аль
берти (Генуя, 1404 - Рим, 1472) понимал зодчест-
во как искусство свободное, а не механическое,
Его архитектурные произведения демонстрируют
высочайшее знание классической культуры и по-
иск красоты, основанной на гармонии частей
и равновесии геометрических элементов.

І Учеба и ранние работы .'
Альбети учился в Падуе и Болонье, где в 1428 г. по- "Е
лучил диплом по каноническому праву. После пре-
бывания во Флоренции, Болонье и Ферраре В
1432 1: был приглашен на должность папского се-
кретаря в Риме. Интерес к древностям классиче-
ского Рима привел его к написанию труда
Везсгіртіо пгЬів Котпае (1434), где впервые сделана
попытка систематизировать знания об античном
наследии. Метод перспективного изображения
он впервые описал в трактате «О живописи»
(1435), посвященном Брунеллески, где дал на-
глядное изображение геометрической пирамиды
с точкои схода и точкои удаления.

І Деятельность при дворах
Деятельность Альберти нашла отклик в среде
придворной культуры того времени: в Ферраре он
проектировал так называемую Арку лошади (на
ней был установлен конный Памятник Никко-
ло ІІІ д'Эсте) и кампанилу собора. Вновь при-
званньти в Рим папой Николаем У, он получил За.,
каз на перепланировку города и реставрацию хра-
мов Санта-Мария Маджоре, Саи-Стофано
Ротондо, Сан-Теодоро. В Риме Альберти написад
трактат «Десять книг о зодчестве» («І)е га аедіподз-
тогіа», 1452, опубликован в 1485), где рассуждает
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о градостроительных задачах ренессансной эпо-
хи, о зданиях, их типологии, ордерах и строитель-
ных материалах.~Одновременно для Сиджизмон-
до Малатесты проектировал новые фасады для
готической церкви Сан-Франческо в Римини,
получившей потом название Темпио Малатестиа- Темпио
по: в решении западного фасада зодчим исполь- Малатестиано
зован мотив трехпролетной триумфальной арки.
Альберти выполнил крупные заказы флорентий-
ского семейства Ручеллаи: завершил фасад церк-
ви Санта-Мария Новелла; а также и палаццо Ру-
челлаи, фасад которого получил ордерные члене-
ния по ярусам. С 1459 п его деятельность
протекала в основном в Мантуе, где возводились
церковь Сан-Себастьяно (с 1460)'~~по центричес-
кому плану 'и церковь Сант-Андреа (с 1470) - по
базиликальной схеме.

Пьеро делла Франческа
Пьеро делла Франческа (Сансеполъкро, '1415/1-420 -
1492) - ключевая фигура ренессансной живопи-
си: его искусство отличается строгостью пер-
спективного построения и геометрии простран-
ства при почти абстрактном -совершенстве объе-
мов и равномерном, утон'ч'енн*ом движении
света. Первым в Италии он стал работать в техни-
ке масляной живописи, усвоенной от нидерланд_-
ских мастеров.

І Ранние произведения
Довольно долгое времямолодой Пьеро находил-
ся во Флоренции., где завершилось его формиро-
вание как художника, когда в 1439 1: он в качест-
Ве помощника Доменико Венециано расписывал
фресками (утрачены) хор церкви Сан-Эджидио.
Ранние произведения, появившиеся до 1450 1:, -
Святой Иероним с донатором (Галерея Академии,
Венеция), Крещение (Национальная галерея,
Лондон), Распятие, Святые Себастьян и Иоанн
Креститель из Полиптиха делла Мизерикордия

Во Флоренции

В Мантуе

Ключевая фигура

Во Флоренции
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В Ферраре,
Римини и Ареццо

Урбино

Изучение нидер-
ландского опыта

(Пинакотека, Сансеполькро), заказанного в 1445, Ё,
- ;\'но завершенньте только в 1462 в, - свидетельст

вуют, с одной стороны, об усвоении пластических
норм Мазаччо, строго выверснной перспективы
Ф. Брунеллески и Л. Б. Альберти, светозарности
цвета Фра Анджелико и Доменико Венециано а с”
другой - о переработке всего в стройную систему
своего собственного, сугубо индивидуального:
выражения.

І Работа при владетельных дворах
Около 1450 11 деятельность Пьеро протекала осо-
бенно интенсивно: сначала в Ферраре, где его
произведение, до нас не дошедшее, оказало пря-
мое влияние на местную школу; затем в Римини,
где в Темпио Малатестиано сохранилась его
фреска вотивного характера с портретом прави-
теля Сиджизмондо Пандольфо Малатесты ( 1451).
В 1452 п он приступил к росписи хора церкви
Сан-Франческо в Ареццо, где ему предстояло
изобразить эпизоды Истории Животворящего
Креста. Примерно в те же годы участились кон-
такты Пьеро с придворным миром герцога Ур-
бинского Федерико да Монтефельтро, одним из
самых ярких центров рафинированной образо-
ван ности и культуры, где художник создал за два
десятка лет несколько непревзойденных шедев-
ров: это картина Бичевание Христа (1455-1460) И
бодро Поздняя Мадонна Сенигаллия, относящаяся
к 1470 г. (обе - Национальная галерея Маркг,
Ур5ИН0); дВУСторонний диптих с портретами
герцогской четы Монтефельтро на одной сторот
Не И ТРНУМФШИИ герцога и герцогини - на ДРУГОЙ
(1465› УФФИЦИ, Флоренция), Святое собеседова-
ние (даст Сеттагіьяе, ок. 1412-1474, пинако-
Текд Брера, Милан). Изощренность живописной
°"°'1`°МЫ› точность выявления деталей и сиЯН"°
цвета свидетельствуют о приетдадьном изучении
°'"›1'1`а Нддертцщского искусства, с предстаВИ'Гд'
лями которого он соприкоснулся при урбин-

ском дворе И ° '<°Т0р0М ЄЩЄ более настойЧИВ°
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заставляет вспомнить более поздняя его работа
Рождество (ок. 1475, Национальная галерея,
Лондон). Длительный опыт урбинских впечат-
лений сказался на образном строе других произ-
ведений, особенно работ, выполненных для род-
ного городка, - Мадонна дель парто (ок. 1460,
штадбищенская часовня Монтерки) и Воскресе-
ние (1463-1465, Пинакотека, Сансеполькро).
Пьеро известен также как теоретик искусства,
автор трактатов «О перспективе в живописи»
(«ІЭе ргозресііча ріпгепсіі», ок. 1490) и «Кътжица
0 пяти правильных телах» («І)е оиіпоие сог-
рогіоив ге5иІагіЬпв», после 1492).

Меценатство в Южной Италии
Во второй половине ХУ в. Неаполь не играл той
кул ьтурной роли, которую имели тогда Флорен-
ция, Феррара и Урбино, Однако его вклад в раз-
витие ренессансной живописи важен ввиду дея-
тельности нескольких сформировавшихся в нем
мастеров, например Колантонио и Антонелло да
Мессины. Определяющим фактором в сложе-
нии культурно-художественной атмосферы ста-
ло распространение рнидерландских произведе-
ний (Рогир ван дер Вейден и Ян Ван Эйк), кото-
рые активно приобретались неаполитанскими
правителями Анжуйской династии и Арагонско-
го дома.
Колантонио (Неаполь, ок. 1420-1470) занимает Колантонио
важное место в культурной среде Неаполя, от-
крытой гуманистическим веяниям, франко-бур-
гундскомуд испанекому и особенно нидерланд-
скому влияниям. В картине Святой Иероним со
львом (1445, Национальные галерея и музей Ка-
Подимонте, Неаполь) действительно передана
типично нидерландская среда.

І Антонелло да Мессина
Художник сициилйского происхождения Анто-
нелло да Мессина (Мессина, ок. 1430-1479) всту-

119
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Мадонна с младен-
цем и Полиптих
Сан-Грегорио

Лоренцо
Великолепный

пил на стезю искусства, по-видимому, в Неаполе в
1--_окружении Колантонио. В 1456 11 документы фик-т да

сируют его пребывание в Мессине, а в 1475 11 - В-і~

.г'

-*ЁЁ

,(|

Венеции, где он сблизился с Джованни Беллини и _ 1
написал пейзажную картину Распятие (ныне му-
зей в Бухаресте). В 1476 п Антонелло вернулся вд.
Мессину где жил до конца жизни. В двух неболь-
ших работах Три ангела у Авраама и Кающийсн
Иеронши (Реджо ди Калабрия) и картине Святой
Иероним в келье (1475, Национальная галерея,
Лондон) проявляются нидерландские влияния. В то
же время в целом ряде произведений, отмеченных,
стремлением к созданию большой глубины прост-
ранства, явственно ощущается воздействие искус-
ства Пьеро делла Франчески (образы Благовещения
и Ѕаіуаіог Мипсіг). Синтезом этих установок - ни-
дерландской дробности с целостной системой
пространства - предстает картина Мадонна с мла-
денцем (1465-1470, Национальная галерея искус-
ства, Вашингтон). Более высокий уровень тех же
поисков обнаруживает Полиптих Сан-Грегорио
(1473). В Венеции Антонелло написал, среди про-
чих работ, картину Святой Себастьян и алтарный
образ для церкви Сан-Кассиано (1475-1476). Осо-
бенно мягкий и звучный колорит этих произведе-
ний станет важным стимулом развития тональной
живописи венецианской- школы.

Флоренция во второй половине ХУ в.
Во второй половине Х\/ в. Флоренция еще сохрд_
няла за собой неоспоримый статус культурной,
столи И 4ЦЬІ ТЭЛИИ, И ПОКРОВИТЄЛЬСТВО ИСКУССТВУ
придало вес и влияние двору Лоренцо Великолец..
НОГО. НО ЄІЦЄ ДО СМЄРТИ ПІЭЗВИТЄЛЯ ОСНОВНЗЯ Ось
РЭЗВИТИЯ ХУДОЖЄСТВЄННЫХ ПРОЦЄССОВ СТЕШЗ Смс-
шаться в иные центры и благодаря подъему мест
ных школ, формировавшихся преимущественно
под непосредственным влиянием флорентийских
но “ВШЄСТВ ПЄРВОИ ПОЛОВИНЫ КВЕІТРОЧЄНТО И` 9

причине Обнаружившсйся ТЄНДЄНЦИИ фЛ0рСн_.

._1
сь "15

[-

ь'_,
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тийского искусства замкнуться в себе самом. На- Наиболее яркие
иболее заметными фигурами этой второй фазы фигуры
флорентийского Возрождения были Антонио
Поллайоло и Андреа Верроккьо. Показательным
является ситуация с Сандра Боттичелли, который
начинал свой путь в атмосфере неоплатониче-
ский идей, распространенных при дворе Лоренцо
Медичи, а после кризиса, связанного со смертью
Лоренцо и полным осуждением неоплатониче-
ской культуры со стороны Савонаролы, стал пи-
сать картины все более драматичные по содержа-
нию и образному строю. Этот кризис ощутим и в
работах Луки Синьорелли, хотя тот напрямую и не
был связан с флорентийской средой.

І Поллайоло
Антонио Бенчи по прозванию Поллайоло (Флорен-
ция, ок. 1431 - Рим, 149,8) занимался построени-
ем пространства на основе свободного и динамич- Разработка
ного развития линий, изтибы и пересечения которых пространства
выявляют объемы. Эта установка на активную ли-
нию проявляется уже с первых работ: во картине
Вознесение Святой Марии Египетский (1457-1459)
из приходскойцеркви Стаджии (Поджибонси), в
Танце обнаженных (после 1464, вилла делла Галли-
на, Арчетри). В пронизанной классическими
идеалами атмосфере медичейского двора он- про-
являет интерес к мифологин и изучению анатомии, Внимание
которая служит ему средством исследования дина- к пластической
мического потенциала человеческого тела, как это анатомии
проявилось в картине Аполлон и Дафна (Нацио-
нальная галерея, Лондон). В начале 1460-х годов
художник написал три большие картины на тему
подвигов Геракла, о которых напоминают лишь
два небольших варианта Іёракл борется с Лерней-
ской гидрой и Пара/сл и Антей (Уффици, Флорен-
ция), а также бронзовая отливка Іёракл и Антей
(Национальный музей Барджелло, Флоренция).
После 1475 1: в динамичной графической манере
Поллайоло Н&бЛЮдается интерес к изучению замк-
ПУТЫХ ФОРМ; в то же время усиливается значение

121
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Светотеневой
модуль скульптуры

Памятник
Коллеони

122

тональной характеристики цвета (Мученичество
святого Себастьяна, Национальная галерея, Лон-
дон; в сотрудничестве с братом Пьеро, 1443-1499,
также художником, скульптором и мастером по
металлу; Рождество Иоанна Крестителя, Музей
собора, Флоренция). Вместе с братом Пьеро Ан-
тонио работал в Риме над двумя бронзовыми над-
гробиями Сикста ІУ (1490-1493, Ватиканские
гроты) и Иннокентия \/ІІІ (1493-1496, собор Свя-
того Петра).

І Верроккьо
Живописец, скульптор и мастер художественной
обработки металлов Андреа ди Микеле ди Чоне по
прозванию Верроккьо (Флоренция, 1435 - Вене-
ция, 1488) был главой процветаюшей мастер-
ской, через которую прошел и такой худож-
ник, как Леонардо да Винчи. 'В его скульптуре,
основанной на типичном светотеневом моду-
ле, ощутимо влияние Донателло, а также Под-
лайоло. Конный памятник Бартоломео Коллеонц
(1479-1488, площадь Санти-Джованни э Паоло,
ВЄНЄЦИЯ) считается шедевром ренессансной
скульптуры, в котором ярко выражен образ гер0_
ической силы, исходящей от лица кондотьера_
Верроккьо работал также в скульптурном релье-
фе: Давид (до 1476, Национальный музей Бард-
желло, Флоренция), Дама с примуламн (ок. 1480),
Уверение Фомы (1476-1483, церковь Орсанмике_
ле, Флоренция).

І Лука Синьорелли
Ученик Пьеро делла Франчески Лука Синьорел-
ли оказал глубокое воздействие на стилистичес-
КОЄ Развитие флорентийского искусства кватро-
ченто, хотя на первом этапе сам находился под
влиянием Верроккьо и Поллайоло. В Риме, в
Сикстинской капелле заканчивал фреску, нача-
ТУЮ Пгруджино, и написал еще две композиции,
из которых сохранилась сцена Смерть Моисея
(1481-1482). Между 1499 и 1503 гг работал над
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фресками в капелле Сан-Брицио собора Орвието: Фрески в соборе
композиции Дела Антихриста, Избранные, Орвието
Осужденные, Вос/сресшие во плоти и Страшный
суд признаны его бесспорными шедеврами. В их
образном строе ощугимы следы духовного кри-
зиса, вызванного Савонаролой, особенно замет- Драматичность
ные в эпизодах Страшного суда, где драматичес- Страшного суда
кая мощь бурлящей массы фигур, с их велико-
лепным рисунком и смелой светотеневой
моделировкой, демонстрирует исключительное
мастерство художника в пластической анатомии
и монументально решенной композиции с изо-
щренно-сложным сочетанием движения, света и
пространства. Близким драматизмом отмечены
также такие произведения художника, как Бине-
вание Христа (Галерея Брера, Милан) и Христос,
поддерживаемый ангелами (Сан-Джироламо,
Кортона).

Сандро Боттичелли
Алессандро Филипепи по прозванию Боттичелли
(Флоренция, 1445-1510) был хУд0жником-ин-
терпретатором гуманистической культуры Фло-
ренции времен Лоренцо Великолепного: он ис-
кал утонченного совершенства форм и композици-
онной гармонии, которые вместе с прозрачностью Преображенная
цвета служили преображению реальности и выходу реальность
к вневременному состоянию. Формирование ху-
дожника проходило в мастерских Филиппо Лип-
пи и Андреа Верроккьо; влияние последнего,
вместе с оглядкой на Поллайоло, чувствуется в
ранней работе Сила (Ропеиа, 1470, Уффици,
Флоренция), написанной для зала суда (цикл До-
бродетели).

І Шедевры
ак. 1478 1: Сандро пишет для Лоренцо ди Пьер

Ранческо Медичи знаменитую Аллегорию Вес- Аллегория Весны
2:1, которая является наиболее ярким выражением

0 ЗРЄЛОГО Художнического языка и гуманистиче-

123
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Рождение Венеры

Фрески в Сикстин
ской капелле

Иллюстрации
к «Божественной
комедии»

Напряженная
религиозная
экзальтация

124

ско-платоновских идей о красоте и любви. Той же
атмосферой проникнута картина Рождение Вене.
ры (Уффици, Флоренция), датируемая 1485 57

пребывание Боттичелли в Риме (1481-1482), ког
да он работал с Козимо Росселли, Гирландайо и
Перуджино над росписью Сикстинской капеллы,
выполнив три композиции: Наказание непокор -
ных, Юность Моисея и Искушение Христа. Уже
ПОСЛЄ ВОЗВІЭЄІЩСНИЯ ВО ФЛОРЄНЦИЮ НЕІПИСЕІНЫ МО*
донна Магнификат и Мадоннас гранатом (Уффи-
ци, Флоренция).

І )Кивопись как мистическая
экзальтация

Ок. 1490 г. Лоренцо ди Пьер Франческо Медичи
заказал Боттичелли иллюстрации к «Божественной
комедии». Всего было выполнено 94 рисунка (Ва-
тиканская библиотека; Кабинет гравюр, Берлин).
В ту пору художник уже обратился к религиозно-
сти, которая под воздействием проповедей Саво-
наролы приняла экзальтированно-мистическую
окраску: в его живописи решительно доминиру-
ют священные образы (Распятие, Пьета) и ост-
рый драматизм, прорывающийся в угловатых ли-
ниях и резких цветах (К/1евета),достигая крайне-
го духовного напряжения в архаизируюших
формах произведений последнего десятилетия
творчества (Рождество, Последние чудеса Святого
Зиновия).

Нидерландское искусство
В истории искусства определение «нидерланд-
ское искусство» относится к художественным
процессам Х\/-Х\/11 вв., набравшим силу в кон-
Кретных исторических условиях Фландрии
(Южная территория Нидерландов и северныг
районы Бельгии) и в конкретной стилевой ситу~
ЄЩИИ, сложившейся конкретно в живописи этИ×
земель.

11.

..,т.

о'~ц

_п

<'›__.,
'-"_34-г!'Ч›-=

П.
К периоду между этими двумя датами относитсяфъ
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НЗЧЭЛО Нидерландского искусства следует отнес-
ти к середине ХІ\/ в., когда на фоне живого мест-
НОГО НЗТУІЭЗЛИЗМЗ ШЛЗ ИНТЄНСИВНЗЯ ПЄрЄрЗбОТКа

опыта рафинированной французской готики и
сиенских влияний, но подлинным основателем
агз поуа, «нового искусства», уже в начале ХУ в.
стал Ян Ван Эйк (ок. 1390 - Брюгге, 1441). Самые
знаменитые его произведения - Чета Арнольфи-
ни (1434, Национальная галерея, Лондон) и Ма-
донна канцлера Ролена (1433, Лувр, Париж), а так-
же портреты, поражающие глубиной постиже-
ния личности портретируемого. Важное место в
нидерландском гуманизме, который развивался
параллельно итальянскому отводится природе,
вызывающей пристальное внимание к ее частно-
стям и особенностям, в ряду которых, отьподь не
доминируя, находится и человек. Объединяю-
щим началом в картине мира у нидерландских
живописцев выступает не рациональное и геоме-
трическое понятие пространства, а свет, состав-
ляющий саму основу зрения, свет реальный, а не
абстрактный. Эта поэтика будет обогащена кон-
кретными качествами последующих живопис-
цев: спокойной наблюдательностью; Робера Кам-
пена (Турне, ок. 1375-1444), с которым иденти-
фицируется Мастер из Флемаля; -драматически
острым мировосприятием Рогира ван дер Вейдена
(Турне, ок. 1400 - Брюссель, 1464), которого
вместе с изучением света сильно занимал анализ
психологических состояний человека, что .под-
тверждают многие портреты, вроде Великого бас-
тарда Антонена Бургундского (Брюссель) или
Молодой женщины (Берлин); трепетно-тонкой
эмоциональностью Петруса Кристуса (Берле,
Гент, ок. 1410 - Брюгге, 1472/1473); нравствен-
ной строгостью и светозарностью цветовой па-
литры Дирка Баутса (Харлем, ок. 1415 - Лувен,
1475); интенсивным натурализмом Ханса Мем-
линга (Мемлинг, ок. 1435 - Брюгге, 1494). Особ-
няком будет стоять многоликое, визионерское
искусство Иеронимуса Босха (ок. 1450-1516), со-

Ван Эйк

Ван дер Вейден

Иеронимус Босх
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Йос ван Гент

Гуго ван дер Гус

здателя магическогои демонического мира алла.-
горий, увиденных взором критически острым и
морализирующим.
Между тем на протяжении ХУ в. нгщерландская
живопись распространила свое влияние на всю
Европу; от Южной Франции до Испании и Пор-
тугалии (куда Ван Эйк ездил в 142811), от немец-
ких княжеств до придворных культурных центров
в Италии, где побывали Рогир ван дер Вейден
(в 1450 1: в Ферраре) и еще один художник, Йос
ван Гент, свидетельства о творчестве которого от-
носятся к 1460-1475 гп, а с 1473 1: он работал в
Урбино. Влияние на итальянское искусство шло
также и через привозимые из Фландрии картины,
как в случае со знаменитым Триптихом Портина-
ри (ок. 1476) Гуго ван дер Ґуса (1435-1482), до-
ставленным во Флоренцию.

Ъ

›
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9 Мастера Высокого
Возрождения

І-
|.'1_`.

Х1/І столетие, или чинквеченто, отмечено яркими и драматичными кон-Ё
трастами: началом протестансткой реформы Лютера (1517) и от-
ветным развертыванием католической Контрреформации. Эти события
глубоко изменили атмосферу, в которой протекала художественная дея-
тельность: искусство стало беспокойным поиском обоснований чело-
веческих деяний в истории, человеческого опыта в постижении боже-
ственного. Эти контрасты наглядно отражаются в творчестве вели-
чайших художников, которых подарила эта эпоха: в экспериментальны 'с
исследованиях Леонардо, в кипящем духовном напряжении Микеланд
жело, в выверенно-точной и светлой классике Рафаэля. Венеция тож;
вкусила животворящую силу классики в живописи Джорджоне и первого
периода Тициана. Но действительным преемником той роли лидера,
которую в Х1/ в. имела Флоренция, стал папский Рим, вступивший в по-
лосу бурного обновления, строительного и культурного.

Леонардо да Винчи
Леонардо (Винчи, Флоренция, 1452 - замок
близ Амбуаза, 1519) был самым разностороннити

Возрождения среди творцов Возрождения: живописец, стсудьіїіе
тор, архитектор и ученый, а также инженер и пи:
сатель, он показал всю широту познавательньлх
интересов своей эпохи и достиг непревзойденных
высот в постижении мира и человека, преврафщ
свою творческую деятельность в поиск гармонича
нои связи и взаимодополняемости между иекуё.:
ством, природой и наукой.

Один из титанов

І Годы юности
Переехав в 1469 1: во Флоренцию, Леонардо по-
ступил учеником в мастерскую Верроккьо и од-
НОВРЄМЄННО П0СЄЩаЛ гуманистические кружки и
высокопоставленные семейства города. Первым
проявлением его исключительной художествен-
ной одаренности стала фигура ангела в картине
Крещение (1470-1475, Уффици, Флоренция). Так

Обучение
в мастерской
Верроккьо
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же, как и она, с окружепием Верроккьо связано и
панно с Бяаговещением (1472-1475, там же), где
еще слишком много декоративной орнаментики
н излишней детализации, как в имитации резьбы
по мрамору или прорисовке цветов, однако со-
вершенно по-новому решен фон, с пронизанным
светом, сильно уходящим ви глубину пейзажем,
удаленность которого подчеркнута темными
Снлуэтами деревьев - тот же прием Леонардо ис-
пол ьзует и в своем первом портрете, предположи-
тел ьно, Джиневры Бенчи (1474-1476, Националь-
ная галерея искусства, Вашингтон), где компози-
ция решена в виде пирамиды и положение рук
ПОДЧЄРКИВЗСТ ПОВ0рОТ КОРГІУСЗ.

І Пространство и рисунок
В 1481 1:, после завершения картины Святой Ие-
роним (Ватиканская пинакотека), Леонардо полу-
чает свой первый крупный заказ. Это Поклонение
волхвов для монастыря Санти-Донато-и-Скопер-
то (неоконченное произведение, Уффици, Фло-
ренция), где впервые получает масштабное реше-
ние леонардовская концепция пространства: вокруг
Мадонны фигуы размещены полукругом, но за-
м кнутой структуры не образуется, поскольку пер-
сонажи вне этой группы и фон с развалгп-тами
распределены по разным и расходящимся компо-
зиционным осям. Определяющую роль в компо-
зиции картины (осталась незавершенной на мо-
мент отъезда автора в Милан) играет рисунок -
главный инструмент пространственного, объемного
и анатомического построения, поддерживаемый
светотенью и тональной проработкой, которая поз-
воляет создать прозрачную сетку атмосферы с
ГРадацией цвета и света. Наложение красок явля-
ется завершающим этапом, почти служебным, в
Процессе работы над картиной, и эта установка
прямо противоположна венецианской, которая
формировалась в те же годы, где цвет уже стал
Пргвращаться в ведущий структурный элемент
изображения.

Локлонение
волхвов

Значение рисунка
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Научные интересы

Мадонна в скалах

Техника сфумато

Тайная вечеря

Портреты

132

І Миланский период
С 1483 по 1499 ті Леонардо находился на службе, ул
Лодовико Моро, работая в качестве художника,
скульптора, архитектора, костюмера, режиссера,
и сценографа. При этом дворе он нашел благо-
приятную обстановку для развития своих научных;
интересов в сфере техники и естественных наук,
В 1483 1: были сделаны подготовительные рисун-
ки к бронзовой конной статуе Франческо Сфор-
ца. Между 1483-1486 гг написана Мадонна в ска_
лах (Лувр, Париж; второй вариант 1503-1506,
Национальная галерея, Лондон), с пирамидаль-
ным построением группы, образуемой фигурами
Мадонны, младенца Христа, Иоанна Крестителя
и ангела, и оживляюшим обогащением компози-
ции перекрестными осями жестов и взглядов;
Техника сфумато (нежнейшие тональные переходы,
введенные Леонардо в живописную практику)
подчинена рисунку и" не нарушает контуры.
В 1493 11 была окончена глиняная модель в нату-
ральную величину памятника Сфорца; ее отлив-
ка в бронзе была выполнена в 1999 1: и установле-
на на миланском стадионе Сан-Сиро. Ок. 1495 ет:
Леонардо приступил к работе над Тайной вечерей в
трапезной Санта-Мария делле Грацие. В этой
росписи он экспериментировал с новой техникой,
позволявшей ему работать с необходимыми ему
неспешностью и скрупулезностью (он отказался
от традиционного слоя штукатурки). Эта техника
не выдержала испытания временем, и уже к сере,
дине Х\/І в. из-за высокой влажности сильно из-
менился цвет, первоначальная эффектность ко-
торого была неоспоримой. В миланские годы ху-
дожник пишет также- портреты двух фавориток
Лодовико Моро: Портрет дамы при миланском
дворе (Лувр, Париж) идентифицируется как изоб-
ражение Лукреции Кривелли, Дама с горноста-
ем (Музей Чарторыских, Краков) связывается
с именем Чечилии Галлерани; оба портрета пояс-
НЫЄ, МОДЄЛИ ПРЄДСТЗВЛЄНЫ В ПЛЕІСТИЧНОМ ПОВОРО-тд

ТС КОРПУСЭ..
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І Переезды и контакты
В 1499 11 власти СФ0Рца пришел конец; потеря по-
ировительства заставила Леонардо покинуть Ми-
лан. Сначала он отправился в Мантую, где создал В Мантуе
портрет Изабеллы д'Эсте. Возвратившись в 1503 1:
по Флоренцию, написал картину Леди, известную Во Флоренции
в копиях учеников (самой знаменитой является
копия в Риме, некогда дв собрании Спиридион,
ныне собственность государства), и портрет, на-
званный Джоконда (Лувр, Париж), - прославлен- Джоконда
ный портрет Лизы, жены торговца Франческо
Бартоломео дель Джокондо, который является од-
ним из высочайтштх образцов ренессансной портрет-
ной живописи: непревзойденное единство всех со-
ставляющих это изображение элементов подкреп-
ляется бесконечными градациями света.
В 1506 1: Леонардо вернулся в Милан, где выпол- Снова в Милане
пил подготовительные рисунки для конного па-
мятника Джанджакомо Тривульцио ( 1441-1518).
С 1513 п художник находился в Риме, где работал В Риме
над своей последней картиной - Святым Иоан- °
ном Крестителем (Лувр, Париж). Ее отличает ка-
жущийся монохромным колорит, в котором пре-
обладают коричневые и золотистые тона; почти
незаметные переходы света воспроизведены с неве-
роятной утонченностью.
К концу 1516 1:, приняв приглашение Франциска Во Франции под
1, художник уехал из Рима во Францию. В рисун- покровительством
ках Конец света выражена его убежденность в су- Франциска І
щсствовании вселенской гармонии, непременно
присутствующей даже в кажущемся хаосе конца
света. Умер Леонардо в 1519 1: в замке Клу неда-
леко от Амбуаза.
Этот многогранный художник оставил множество
записей с рисунками и научными описаниями, Записки
уникальным образом составленные в зеркальном
°Т0бР2Же"ИИ, Где письмо идет слева направо; са-
мыми значительными являются «Сосісе Ат1апІісо››
(5ИбЛИ0ТСгКа Амброзиана, Милан), «Сосіісе зці
\/010 дгёїї НС0Є11і›› (Королевская библиотека, Ту-
рин) с исследованием полета птиц, «Родіі А, 13, С»

133
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(Королевская библиотека, Виндзор) с анатомиче-
скими штудиями, «Содісе 8936 и 8937» (Нацио-
нальная библиотека, Мадрид), посвященные мег-
ханизмам и отливке конных статуй.

Донато Браманте
Архитектор и живописец Донато ди Паскуччо д'Ац-
тонио, прозванный Браманте (Монте-Аздруваль-1
до, ныне Ферминьяно, близ Урбино, 1444 - Рим,
1514), является духовным наследником Брунел-
лески и Леона Батгисты Альберти. Его архитек-
турные творения богаты эффектными световьгмиї
решениями, предваряющими устремления и заво-

Провозвесгник евания чинквеченто, и гармоничным слияниемд
Высокого грандиозного масштаба и смелой динамичности-
Возрождения пространства. Его формирование происходило вт

рафинированной среде урбинского двора Феде-
рико да Монтефельтро, через освоение классициз-
ма Альберти и опытов Пьеро делла Франчески
с перспективой и пространством.

І Деятельность в Ломбардии
Опыт художника, прекрасно владеющего пер-
спективой, стал определяющим и в реализации

Архитектурная первого архитектурного проекта Браманте, связан-
деятельность ного с переделкой церкви Санта-Мария прессе

Сан-Сатиро в Милане (1479-1483). Он блестяще
справился с неудобным пространственным реше-
нием, доставшимся от предыдущей постройки,
создав перспективную иллюзию абсидьг, которад
помогла восстановить пропорциональное равно-
весие интерьера и придать тесному пространству
ощущение монументальной величавости.
В Милане Браманте познакомился с ведущими ху-
дожниками того времени: вместе с Леонардо зани-
мался перепланировкой площади и герцдгсцого
замка в Виджевано. С тем же Леонардо и сиенцем
Франческо ди Джорджо Мартини давал консуль-
тации по возведению миланского собора и собора
в Павии. Значительные работы проведены им в Сан”
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та-Мария детше Ґраште в Милане, где гпи была
спроектирована - помимо дворика и старой сак-
ристии - грандиозная кафедра. Другие миланские
заказы включали частичные переделки в помеще-
ниях для каноников и в дворах Сант-Амброджо
(1492-1498), а также в Кастелло Сфорцеско.
Последним и хорошо документированным сви-
детельством архитектурной деятельности Бра-
манте в Ломбардии является свод церкви Санта-
Мария Нуова в Аббьятеграссо (1497). В 1499 п,
после падения режима Лодовико Моро, и этот ху-
дожник покинул Милан.

І Деятельность в Риме
В Риме Браманте получил мощный творческий
заряд от непосредственного изучения памятников
и конструктивных приемов античногозодчества.
Собственная его деятельность продолжилась, об-
ретя новый масштаб благодаря грандиозным за-
казам папы Юлия ІІ: это перестройка Ватикан-
ских дворцов (1503), проект Бельведерского дво-
рика (1504), градостроительные решения в связи с
перепланировкой улиц Лунгара, Джулия и Банки
(1505-1508) и, наконец, проект новой базилики
Сан-Пьетро (1506). Однако мало что сохранилось
от всей этой масштабной деятельности. Утрачены
такие монументальные постройки, как Па.лаццо
деи Трибунали (1506-1508) и Палаццо Каприни в
Борго (ок. 1510), ставшие образцами для граждан-
ской архитектуры Х\/І в. В неприкосновенности
остались хор церкви Санта-Мария дель Пополо
( 1505-1597) и 'небольшой храм («Темпьетго››)
Сан-Пьетро ин Монторио (ок. 1502-1510), став-
ший воплошенным идеалом центрического зда-
ния классического типа.

Джорджоне
ДЖОРШКО да Кастельфрапко, прозванный Джор-
джоне (Кастельфранко Венето, 1477/1478 - Вене-
Ц"Я› 1510), За десять лет творчества радйкально

Работы в Санта-
Мария делле
Грацие в Милане

Новый проект
собора Святого
Петра
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Новаторская
концепция
живописи

Произведения

Живопись «тона»

Гроза

изменил способ «делать живопись» - «Ґаг рійша» -
в том, что касается как содержания, так и внешне-
го выражения, заложив тем самым основы венет-
цианской живописи Х\/І в. и став надолго ориен-
тиром для художников последующих эпох.
Первые произведения - Поклонение пастухов
(Национальная галерея искусства, Вашингтон),
Алтарь Кастельфранко (1505), портрет Лаура
(1506) - обнаруживают отход от пространствен-
ных норм кватроченто ради установления нового
соотношения между фигурами и природой, реализу-
емого в живописи «тона››: таким образом, цвет
становится конструктивным элементом компози-
ции, прямо связывая «живые и природные вещик.
без применения рисунка», как определяет это Ва-
зари. В 1508 11 Джорджоне написал фреску на фа-
саде венецианского Фондако деи Тедески, стоя-
щего на Большом канале, от которой сохранился
фрагмент с Молодой обнаженной (1508). Перио-
дом 1506-1510 гг: датируются такие кардиналь-
ные по своему значению работы, как Спящая Ве.
нера (1508-1510), Сельский концерт (ок. 1510),
Іроза (ок. 1506) и Три философа (ок. 1508); сюже-
ты двух последних, ощутимо мистических по сво-
ему образному звучанию, остаются еще не разга-
данными. Из круга работ, приписываемых кисти
Джорджоне или связанных с ним, - их почти два
десятка - особенно заслуживают внимания Хрдс,
тос, несущий крест (Сан-Рокко, Венеция), Юнд-
ша со стрелой (Музей истории искусства, Вена),
Заход солнца (Частное собрание, Лондон), Муж;
ской портрет (ок. 1508, Художественная галерея,
Сан-Диего, Ка.лифорния).

Микеланджело Буонарроти
Творчество Микеланджело Буонарроти (Капрезе,
Ареццо, 1475 - Рим, 1564) является кульминациоц-
ным моментом ренессансного искусства и важной от..
правной точкой в формировании маньеризма, ие-
пол ьзовавшего некоторые формулы его искусства.
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В 1488 1: отец _МикеЛаЬЩЖело, ,Лодовико Буонар-
роти, определил сына в ,грамматическую школу
во Флоренции, но был вынужден, перевести его в
мастерскую Парландайо; еще находясь там, юно-
ша активно начал изучать образцы античной
скульптуры, Лоренцо -Великолепный ввел его св
круг худржников, писателей и философов, где
Микеланджело приобщался .к гуманистической
культуре, .усваивал идеи. пеоплатоішзма, ставшие
н еотьемлемой частью его художественного мыш-
ления. Постижение великой флорентийской тра-
диции, отджотто до Мазаччо, И интерес к клас-
сическому языку форм проявились уже в первых
скульптурных работах: это Мадонна на лестнице,
где оригинальным образом истолкован донател-
ловский принцип сплющенного рельефа, и Бит-
ва кентавров, с подчеркнутой пластической
проработкой фигур (обе 1490-1492, Каза Буонар-
роти, Флоренция). Кризис флорентийского гума-
низма после Смчрти Лоренцо Медичи и начав-
гцихся проповедей Савонаролы глубоко поразил
внутренний мир Микеланджело (к этому време-
ни относится ,деревянное Распятие, с его неж-
нейшей моделировкой, выполненное для монас-
тыря Санто-Спирито, ныне Каза Буонарроти), и
после вторжения в город французских войск Кар-
ла \/ІІІ он покинул Флоренцию, перебравшисъ В
1494 п в Болонью, где выполнил скульптуры к
гробнице Святого Доминика - ангела, Святых.
Петрония и Патрокла.

І Первые шедевры в живописи и скульптуре

Интерес
к неоплатонизму

Первые
скульптуры”

В 1496 1: Микеланджело отправился в Рим, где В Риме
привлек внимание выполненными там очень раз-
ными скульптурами - это чувственный Вакх (На-
циональный музей Барджелло, Флоренция) и про-
никновенно-одухотворенная Пьета (собор Свято-~ Пьета
го Петра, Рим). В творчестве Микеланджело вСан-Пьетро
скульптурная группа Пьета занимает особое мес-
то: это первое вогшощение темы, которая будет
волновать его всю жизнь - размышление о смерти



9 Мастеро Высокого Возрождения

Возвращение
во Флоренцию

Тондо Дани

Давид

Гробница Юлия ІІ

Свод Сикстинской
капеллы

станет краеугольным камнем в напряженной работе
его художнической фантазии. Чуть позже была
выполнена Мадонна с младенцем (собор Богомате-
ри в Брюгге). В 1501 г: Микеланджело вернулся во
Флоренцию, где утвердил свой статус крупного
мастера целым рядом фундаментальных работ:
Мадонна Питти (1501, Национальный музей Бар-
джелло, Флоренция) и Тондо Таддеи (1502, Коро-
левская академия, Лондон) являют собой свобод-
ное истолкование композиционных формул Лео-
нардо да Винчи. Первым шедевром в живописи
стала картина Святое семейство, или Тондо Дона
(ок. 1504, Уффици, Флоренция). В этих произве-
дениях Микеланджело полемически противостоит
Леонардо, усиливая формальные схемы, акцентируя
динамику контуров и отвергая значение леонардов-
ского сфумато. Но самым знаменитым творением
этого периода является мраморная статуя Давид
(1501-1504, Галерея Академии, Флоренция), кото-
рую установили перед Палаццо Веккьо как символ
свободы Флорентийской республики и которая ста-
ла воплощением ренессансного идеала человека как
хозяина своей судьбы. К тому же периоду относят-
ся статуи для алтаря Пикколомини в соборе Сие-
ны (Святые Павел, Петр, Пий) и незаконченная
скульптура Святой Матфей, заказанная для фло-
рентийского собора Санта-Мария дель Фьоре.

І Деятельность в Риме
В 1505 1: папа Юлий ІІ заказал Микеланджело про-
ект собственного надгробного памятника, который
предполагалось установить в соборе Святого Пет-
ра. Именно для этой гробницы высечены две фи-
гуры Рабов (1513-1514, Лувр, Париж) и велико-
лепная скульптура Моисей (1515-1516, Сан-Пьет-
ро ин Винколи, Рим), а позже - четыре фигуры
Скованныхрабов (Галерея Академии, Флоренция).
Во время работы над гробницей в 1508 11 Мике-
ланджело получает новый заказ - написать фрес-
ки на потолке Сикстинской капеллы, и эта работа
была выполнена им самостоятельно, без помощ-
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ников, всего за четыре года. Живописными сред-
ствами он создал новые архитектурные членения,
поместив в середине сцены Творения (1508-1512), а
по бокам - мощные фигуры пророков, сивилл и
обнаженных юношей (ідпидд. Сложная изобрази-
тельная программа, помимо воплощения самого
древнего эпоса о появлении человечества, симво-
лически намекаег о вечном процессе восхождения
духа от мира материи к созерцанию божественного.

І Архитектор и скульптор во Флоренции
В 1513 1: Микеланджело вернулся во Флоренцию,
где выступил в качестве архитектора: он получил
заказы на строительство Новой сакристии Сан-
Лоренцо и библиотеки Лауренциана. Над алтарем
в сакристии будетустановлена его скульптурная
группа Мадонна с младенцем, а два надгробия Статуи Джулиано
Джулиано и Лоренцо Медичи (1525-1534), со иЛоренцо Медичи
статуями умерших и аллегорическими фигурами
День и Ночь, Утро и Вечер, служат выражением
постоянно актуальной для МикелаНдЖело темы
размышления человека о жизни и смерти. Во время
осады Флоренции (после изгнания Медичи)
скульптор, назначенный «главным управителем и
надзирателем над сооружением и укреплением
стсн››, принимал участие в защите Республики
вплоть до сдачи города (1530). Благодаря покро-
вительству папы Климснта \/ІІ скульптор смог
продолжить работу во Флоренции и после реста-
врации режима Медичи: Воскресший Христос
(ныне Санта-Мария сопра Минерва, Рим) и ста-
туя Победы (1532-ІЅЗ4) в Палаццо Веккьо стали
образцами-ориентирами для целого поколения
скульпторов эпохи маньеризма (см. гл. 10).

І Страшный суд
В 1534 1: Микеланджело навсегда уехал в Рим, где
получил от папы Климснта \/ІІ заказ - потом
подтвсржденный Павлом ІІІ - на фреску с ком-
позицией Страшный суд, которую надлежало раз- Страшный суд
мсстить на алтарной стене Сикстинской капеллы.

139
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Площадь
Капитолия

Проект собора
Святого Петра

Пьета:
последние группы

Грандиозная фреска (1536-1541) явила собой не
только изменение траддционной иконографии те-
мы, но и слом ренессансной концепции пространст-
ва, солидарного с архитектурными членениями, й
потому катастрофа воспринимается глобальной:
гневный жест Вседержнтеля словно опрокидывает
объятые ужасом человеческие толпы, обречен:
ные на осуждение без пощады. На сложение
замысла оказали воздействие контакты Мике-
ланджело с римскими духовными кружками, вы-
ступавшими за проведение 'реформ внутри като-
лической Церкви. Последняя реставрация фресок
Сикстинской капеллы выявила исходную, более
светлую цветовую гамму крепко спаянную с пла-
стическими объемами.

І Позднее творчество
Последний период творчества Микеланджело от-
мечен погружением в проблемы архитектуры: это
масштабная перепланировка площади Капитолия
(1544-1554) и ее внедрение в структуру Вечного
города, а также другие значительные работы.
С 1546 п мастер занимался новым проектом бази-
лики Святого Петра, размышляя над центричес-
ким планом Браманте: он видел собор как колос-
сальный пластический организм с кульминацион-
ным завершением в виде большого купола (окончен
после смерти Микеланджело). Соотнесение с
римской античностью, постоянное в работе его
архитектурной мысли, проступает и в героичес-
ком характере образа в бюсте Брут (Националь-
ный музей Барджелло, Флоренция). В сравнений
с последними фресками Обращение Савла и Муче-
ничество Святого Петра в капелле Паолина в Ва-
тикане ( 1542-1550), последние скульптуры мас-
тера действительно можно считатъ самыми воз-
вышенными откровениями его искусства: із
Пьете Палестрина (Галерея Академии, Флорен-
ция), Пьете собора во Флоренции (1550-1555) ие
особенно в последней Пьете Ронданини (1552--
1566, Кастелло Сфорцеско, Милан) идея духов-
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ного высвобождения из-под власти смерти до-
стигает максимальной выразительной силы.

Рафаэль Санти
Сильная и яркая художественная индивидуаль-
ность Рафаэля Санти (Урбино, 1483 - Рим,
1520) - живописца и архитектора, интерпретато-
ра классической формы, сумевшего наделить ее Классицизм
христианской духовностью, - соперничает с Лео- и спиритуализм
нардо и Микеланджело в придании характерного
лица последней и наивысшей фазе Возрождения.
К ремеслу живописца его приобшил отец, Джован-
ни Санти. На первом этапе определяющим было
влияние Перуджино: об этом говорят плавный, вол-
нистый ритм композиций и мягкие переходы цвета в
таких его ранних работах, как Коронование Марии Коронование
(1502-1503, Музеи Ватикана) и Обручение Марии Марии
(1504, Галерея Брера, Милан). Интенсивная игра Обручение Марии
еветотени и четкая пространственная артикуляция
Штандарта города Каста/то (1499) свидетельству-
ют, напротив, ,о глубоком и вдумчивом освоении
искусства Пьеро делла Франчески.
С 1504 по 1508 11 Рафаэль находился во Флорен- Произведения
ции. К этим годам относятся картины Сон рьщаря флорентийского
(Национальная галерея, Лондон), Святой Михаил периода
и Святой Іеоргий (Лувр, Париж) и Три грации (Му-
зей Конде, Шантийи); удивительные произведе-
ния, одно время считавшиеся плодами его ранне-
го творчества, Мадонна Конестабиле (Государст-
венный Эрмитаж, Санкт-Петербург), Мадонна
Грандука (Палаццо Питти, Флоренция), Бельве-
дерская Мадонна ( 1506, Музей истории искусства,
Вена), Мадонна со щегленком (ок. 1507, Галерея
Уффици, Флоренция), так называемая Прекрас-
ная садовница (1507, Лувр, Париж). Рафаэль про-
явил себя также и в первых портретах: Дама с еди- Первые портреты
порогом (Галерея Боргезе, Рим), Аньоло Дони И
Маддалена Дони (1506, Палаццо Питти, Флорен-
ция) и Немая (ок. 1507, Национальная галерея
Маркс, Урбино).
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Оформление
Ватиканских Станц

Красота идеальная
и естественная

Деятельность
архитектора

142

В Риме, где его присутствие впервые зафиксиро,
вано в 1509 1:, Рафаэль приступил к украшению
Ватиканских Станц для папы Юлия ІІ, лично нд-
писав фрески в Станце делла Сеньятура (1508-
151І) и в Станце Элиодора (1511-1514).

ІЖивописиый язык Рафаэля
Уже в своих первых работах Рафаэль обнаружил
абсолютную оригинальность живописного языка.
Его стремление к ясно читаемой композиции, под-
черкнванию классических ритмов архитектурного
пространства, в котором размещаются фигуры
персонажей, сопровождается сияюшей чистотой
цветовой материи и равновесием пропорштй и жес-
тов, чем создается образ возвышенной красоты,
идеальной и вместе с тем абсолютно естественной.

І Творчество в последние годы жизни
В последние годы жизни Рафаэль был загружен от-
ветственными заказами, выполнение которых шло у
него с чередованием моментов наивысшего творче-
ского вдохновения и периодов кризиса и усталости:
фрески зала Ґалатеи (1511), украшение Лоджий Ва-
тшсана (1517-1519), картоны Евангельской истории
к коврам для Ст«п<стинской капеллы (1515-1516),
Мадонна Фолиньо (1511-1512, Музеи Ватикана).
Сшсстинская Мадонна (1513-1514, Картинная Іалгт
ред, Дрезден), Мадонна в кресле (1514, Палаццо Пит*
ти, Флоренция), Преображение (1518-1520, В НИ*
жней части завершено Джулио Романо; ПинакотеКд~
Ватикана). Он пишет и портреты: Ь'альдас0дРе КМ*
тильоне (1514-1515, Лувр, Париж), так назьтваемдя
Донна Велата (ок. 1516, Палаццо Питти, ФЛОРФНЁ
ция), Папа Лев Х(1518-1519, Галерея Уффици, ФЛ°"
ренция) и Папа Юлий П (1512, там же).
После смерти Браманте (1514) Рафаэль ста-П “ду”
щим архитектором на строительстве собора С'”"`°-
го Петра, а затем и хранителем римских древнос:
тей (1515). Ему приписывают также ПРОЄКТЫ ка
пеллы Киджи в Санта-Мария дель Пополо, ВИ-"ды
Мадама и церкви Сант-Элиджио дельи ОрЄф"чи'
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Тициан Вечеллио
'шциан Вечеллио (Пьеве ди Кадоре, ок. 1490 - Ве-
неция, 1576) был ключевой фигурой в развитии ве-
нецианской и европейской живописи. Великий ко-
лорист, он с предельной полнотой выявил воз-
можности письма «всем цветом», создавая язык,
который окажет влияние на Тинторетто и других
крупных европейских мастеров, таких как Ремб-
рандт, Рубенс и Эль Грско.

І Ранние произведения
В Венеции Тициан появился еще совсем моло-
дым человеком, поступив в ученики к Джентиле
Беллини, однако вскоре стал учеником и помощ-
ником Джорджоне. В своих первых работах он
разрабатывает живопись «тона» («Не тронь меня»,
Национальная галерея, Лондон; серия женских
полуфигур, таких как Флора, ок. 1515, Галерея
Уффици, Флоренция), одновременно проявляя
интерес к живописи А. Мантеньи, А. Дюрера и
Рафаэля, все больше ориентируясь на экспрессии-
пый реализм, который был принципиальным нов-
шеством для вснецианской школы и всей культу-
ры Серениссимьт (фрески скуолы Святого Анто-
ния в Падуе, 1511; серия портретов, включая
Ариосто, Национальная галерея, Лондон; первые
ксилографии), и эта тенденция обретала закон-
ченное выражение в картине Любовь земная и не-
бесная (1515, Галерея Боргезе, Рим) и монумен-
тальном алтарном образе Ассунта (1518, Санта-
МЗРИЯ Пториоза деи Фрари, Венеция).

І Контакты с придворной культурой
В П0СЛЄдУЮЩие годы Ттщиан начал выполнять за-
казы некоторых итальянских дворов (Феррара, с
1519; Мантуя, с 1523; Урбино, с 1532) и императора
Карла У (С 1530), создавая мифологические сцены:
ЁПРИМЄР, Вакханалия (две картины, 1518-1519,
Урад°› Мадрид), Венера Зфбинскал (1538, Галерея

ффици, Флоренция). Обширен и ряд написан-

Ключевая фигура
европейского
искусства

Выразйтельный
реализм
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Портреты

, р, , _, _ ,т 1,. я,

1   6

Ґ _Р 5
К
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ных им портретов: в него входят серия портреты;
Карла \/, Мужчина с перчаткой (ок. 1523, Лувр, Па..
риж), Красавица (1536, Палаццо Питти, Флорен_
ция), высоко оцененные за глубину характеристщщ
ПОРТРЄТИРУЄМЫХ. СТРВМЛЄНИЄ К: РСЕШИЗМУ ИЗ0бра+
жаемого события сильнее дает о себе знать в не:

Алтарь Пезаро
скольких алтарных образах Ти-циана, включая
тарь Пезаро (1519-1526, Санта-Мария Пюриодд
деи Фрари, Венеция), где продемонстрировацд
исключительное мастерство композиции: автор ,,ю_
пользует тему Святогособеседования, однако рада
полагает фигуры не фронтально к плоскости изоб-~
ражения (как, например, у Джорджоне в Альтаре
Кастельфранко), а по диагонатш на разных туровщщд
то есть группу Мадонны с младенцем вверху сп-раа
ва, группу с поклоняющимся ей. героем внизу след,
ва и коленопреклоненных членов семьи-заказчика
(семейство Пезаро) внизу справа на первом плане,

144
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І Усиление драматизма образов
Период после 1540 1:, отмеченный поездкой в
Рим (1545-1546), явлился поворотным в творчест-
ве Тициана: он обратился к новому типу фигура-
тивного изображения, стремясь наполнить его по-
вышенным драматизмом и накалом чувств. Таковы
картина Ессе Ното (1543, Музей истории искус-
ства, Вена) и групповой портрет Павел П! с пле-
мянниками Алессандро и Оттавио (1546, Нацио-
нальная галерея и музей Каподимонте, Неаполь).
В 1548 1:, вызванный императором, Тициан едет в
Аугсбург; где проходил тогда рейхстаг; выполнен-
ные им конный портрет Карл І/в битве под Мюль-
бергом и парадный портрет Филипп П (Прадо, Ма-
дрид) принесли ему статус первого художника габ-
сбургского двора. Он продолжал создавать и
картины эротико-мифологического содержания,
такие как Венера с органистом, амуром и собачкой
или Дания (несколько вариантов), Глубина психо-
логического проникновения характеризует порт-
ретную продукцию мастера: таковы К/тариче
Строцци в возрасте пяти лет (1542, Государствен-
ные музеи, Берлин), Молодой -человек с голубыми
глазами, известный также под названием Молодой
англичанин (Палаццо Питти, Флоренция).

І Этап маньеризма
В Венеции деятельностъ Тициана была сосредото-
чена прежде всего в сфере религиозной живописи:
он писал такие алтарньте образы, как Мучениче-
ство Святого Лаврентия (1559, церковь иезуи-

«Первый живопи
сец» Карла \/

тов). В ряду его последних шедевров числятся Последние
Благовещение (Сан-Сальваторе, Венеция), Іарк- шедевры
виний и Лукреция (Академия изобразительных ис-
кусств, Вена), Увенчание тернием(Баварские кар-
тинные собрания, Мюнхен), которые обозначают
явственный переход к маньеристическому этапу.
Великий художник действительно доводит до ло-
гического завершения живопись «всем цветом», со-
здав язык, позволявший экспериментировать с
новыми, глубоко выразительными средствами. Этот



9 Мастера Высокого Возрождения

Живой колорит
и богатая
фантазия

Период в Марке

Манера антиакаде
мическая и анти-
классическая

подход оказал сильное воздействие на Тинторет-
то, Рембрандта, Рубенса, Эль Греко и некоторых
других крупных мастеров того времени.

Лоренцо Лотго
Лоренцо Лотго (Венеция, ок. 1480 - Лорето, 1556)
был художником, выработавшим оригинальный
язык, отмеченный живой игрой цвета н полетом бо-
гатой фантазии.
Его становление как художника проходило в Вене-
ции и Тревизо (1503-1506), на основе той живопис-
ной культуры, где доминирующей фигурой был
Джованни Беллини, но Лотто проявил также инте-
рес к искусству Антонелло да Мессины и Альбрех-
та Дюрера, что заметно в таких его работах, как
Мадонна с младенцем и святые (1503, Националь-
ный галерея и музей Каподимонте. Неаполь), Ас-
сунта приходской церкви Азоло (1506) и алтаре из
церкви Санта-Кристина в Тивароне (1507, Треви-
зо). В 1508 1: он начал работать в области Маркс
(полиптих в Пинакотеке Реканати). В работах по-
следующих лет пребывания в Маркс (Положение
во гроб, 1512, Пинакотека, Джези; Преображение,
ок. 1513, Пинакотека, Реканати) проявилась его
способность использовать рафаэлевские компози-
ционные схемы для своих опытов с намеренно ла-
коничным изложением сюжета.,

І Период пребывания в Бергамо
С 1513 1: Лотго жил в североитальянском города:
Бергамо, обстановка в котором более соответстг
вовала антиакадемическому и антиклассическотф
языку его живописи. Он писал алтарньте картины
для Санто-Стефано (1513-1516, ныне в церквйі
Сан-Бартоломео), Санто-Спирито (1521), Саня
Бернардино в- Пиньоло (1521): фрески с Историк
ей святой Варвары (1524) в капелле Суарди в ТрФ~
скоре и фрески с Историей Богоматери (1525) В
Сан-Микеле в Поццо Бьянко; полиптих церкви
Понтераника (1527), создавал интарсии с Библей-
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скими историями ( 1524- 1 532) для хора Санта-Ма1

рия Маджоре. Особенно много Лотто работал как
портретист, достигая высот острого психологизма Деятельность
образов (Портрет Лючины Брембате, ок. 1520, портретиста
Академия Каррара, Бергамо; Портрет молодого
человека, Галерея Академии, Венеция).

І Шедевры
Несмотря на постоянный приток серьезных ве-
нецианских заказов (Милостыня Святого Анто-
ния, 1542, Санти-Джованни-э- Паоло), Лотго по-
стоянно разъезжает между Венецией, Тревизо и
Маркс, где остался целый ряд его шедевров:
прихотливо-динамичное Благовещение (1527,
Пинакотека, Реканати), драматически острое
Распятие (1531) в церкви Монте Сан-Джусто,
Алтарь святой Лючии (1532, Пинакотека, Дже-
зи), Мадонна с четкими и святые ( 1539, Сан-До-
менико, Чинголи).

Корреджо
Антонио Аллегри по прозванию Корреджо (Корре-
джо, ок. 1489-1534), разработал богатый и ори-
гинальный язык живописи, внесший много но-
вого в искусство Х\/І в., подготовив почву для ус-
тремлений и открытий также и следующего
столетия.
Уже в ранних работах проступает чрезвычайно
индивидуальный синтез работы локальными цве-
тами в духе Мантеньи и светотеневых находок ле-
онардовского толка (Мистическое обручение свя-
той Екатерины, Национальная галерея искусст-
ва, Вашингтон; Мадонна с младенцем, 1524-
1526, Галерея Уффици, Флоренция; Рождество,
1512, и Поклонение волхвов, 1518, Галерея Брера,
Милан).

І От классических решештй к предбарочным
П00дЄдУЮщее развитие стилевой манеры Корре-
дЖ0 Характеризуется сознательным обращением

Ранние
произведения
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Программный к классике, что толкало ученых на гипотезу о пу-
классицизм тешествии художника в Рим ок. 1.518 1:, накануне

выполнения им своего первого большого цикла
фресок - росписи на своде Камера делла Бадесса
в пармской церкви Сан-Паоло. Четко обозначив-
шаяся здесь тенденция к оживлению действи
продолжается и усиливается в росписи купола

Предбарочные Сан-Джованни Эванджелиста в Парме (1520-
решения 1523), предвосхищая решения барокко.
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Прежде чем выполнить последнюю свою про-
граммную роспись в куполе Пармского собора
(1526-1530)", Корреджо пишет целый ряд замеча-
тельных произведений, среди которых есть про-
славленные шедевры: Мадонна со Святым Иерони-
мом (1527-1528) и Мадонна с маской ( 1530, обе --
Национальная галерея, Парма), Ночь (1529-1530,
Картинная галерея, Дрезден), «Не тронь меня» (ок.
1518, Прадо, Мадрид). К последнему периоду твор-
чества Корреджо относится и заказанный герцогом
Мантуанским цикл картин, получивший название
Любовь Юпитера: это проникнутые утонченным
эротизмом Доная (1531-1,532, Галерея Боргезе,
Рим), Леда (ок. 1531, Государственные музеи, Бер-
лин), Юпитер и Ио (1531) ти Ганимед (1530-1532,
обе - Музей истории искусства, Вена).

Оформление
собора в Парме

Картины на мифо
логические темы
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10 Маньеризм
_ 1 і І 1 1 1 1 1 1 і 1 І

Термин Маньеризм получил распространение как определение сложного и
разветвленного стилистического движения в итальянской и европей-
ской живописи, начавшегося около 1520 г. и исчерпавшего свой образный
потенциал к последнему десятилетию Х1/І в., заняв тем самым хроноло-
гическую «нишу» между высшим взлетом Возрождения и зарождением
стиля барокко. Характеризуемый зстетизмом, далеким от следования
натуре и от ренессансной рациональности, этот стиль выражает себя
причудливым искажением пространственных отношений, подчинением
естественных пропорций человеческого тела плавному и элегантному
композиционному ритму. Маньеризм стал реакцией на равновесие и гар-
монию классического толка и - в более общих рамках - проявлением
кризиса гуманистической культуры и его рационалистических идеалов
в условиях непрерывных катаклизмов на религиозной и политической
сцене, где тесно переплелись лютеранская Реформация, католическая
Контрреформация и процессы образования крупных европейских го-
сударств. Первыми двумя центрами становления маньеризма были Фло-
ренция и Рим; оттуда он распространился по всей Италии и в Европе,
дав толчок самым разным местным течениям.

Понятие маньеризма - «Мапіега»
Фигурируюшее в истории искусства определение
«маньеризм» происходит от термина «тапіега», ис-
пользовавшегося Вазари или в качестве простого
синонима стиля, или для указания способа ком-
поновки у величайших ренессансных художни-
ков. Критика Х\/ІІ в., напротив, придала слову
«тапіега», приложенному к стилю художников,
которые жили после Леонардо, Рафаэля и Микс-
ланджело, негативный смысл: их обвиняли в твор-
ческой инертности, искусственности, техничес-
кой виртуозности, не опиравшейся на вдохнове-
ние. Критическая переоценка барокко на исходе Переоценка
ХІХ в. открыла путь к пересмотру представлений в ХІХ в.
о маньеризме, взгляду на него под иным углом
зрения. Терминологическое и концептуальное
определение маньеризма было заслугой немецко-
го искусствознания начала ХХ в. (Г Фосс,
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М. Дворжак). Проанализировав разнородные
и противоречивые аспекты искусства позднего
Х\/1 в., они - в полном несогласии с предшеству-
ющей критикой - подчеркнули его жизненность,
позволившей увидеть те же самые аспекты как
РЄЗУЛЬТЗТ ВНУТРЄННЄГО ОПУСТОШСНИЯ И ДЄГЄНЄРЗ-

ЦИИ КЛЗССИЦИЗМЗ.

Маньеризм в придворном искусстве
Как в Италии, так и во всей Европе, маньеризм
становится придворным стилем. Искусство рафи-
иированное, аристократическое, основанное на
причудливой иконографии, скрытых намеках и
сложных аллегориях. Примером деятельности при
медичейском дворе служит сам Дж. Вазари, тесно
связанный с ним в 1540-1560-е гг, а также мань-
еристы, подражавшие Микеланджело: Бернардо
Буонталенти (1513-1608), Бартоломео Амманати
(1511-1592), Джамболонья, Б. Челлини. В Ман-
туе в монументально-декоративной живописи
работал Франческо Приматиччо (Болонья, 1504 -
Париж, 1570), который вместе с другими италь-
янскими художниками оформил для Франциска 1
замок Фонтенбло, и их присутствие заложило ос-
новы знаменитой школы Фонтенбло. Маньеризм
был культурой прославляющей и репрезентатив-
ной, и в этой атмосфере даже архитектура облека-
лась в одежды сценографии (Вазари, перестройка
Галереи Уффици; Амманнати, расширение Па-
лаццо Питти); скульптура колебалась между про-
тивоположными крайностями - многоречивой ги-
гантоманией (Амманнати, Фонтан Нептуна) и вы-
чурностью мелкой пластики из металла (Челлини,
Солонка для Франциска І, Лувр, Париж); живо-
пись принимает разную интонацию в больших
фресках на тему апофеоза (Вазари) и в портрете,
загадочном и холодном (Бронзино), а наиболее на-
глядный символ, визуальный и концептуальный,
представлен знаменитым кабинетом Франциска 1
в замке Фонтенбло.



В Риме архитектурная фантазия Якопо Бароцци,
больше известного как Виньола (1507-1573), с
изобретательными вольностями виллы Фарнезе в
Капрароле и виллы Ланте в Баньяйе и эффектной
формулой нового фасада церкви Иль Джезу в Ри-
ме, а также деятельность таких художников, как
Вазари, Франческо Сальвиати (1510-1563), Да-
ниэле да Вольтерра, прокладьтвают путь эклек-
тичному академизму братьев Цуккари (Таддео,
1529-1566; Федерико, 1540/1543-1609) и Д>ку-
зеппе Чезари (Кавалер д'Арпино, 1568-1640).
К концу Х\/1 в. именно в таком центре маньериз-
ма, как Болонья, знавшая рафинированное ис-
кусство Пармиджанино и Никколо дель Аббате,
началось движение, которое стало реакцией на
маньеризм, когда приехавшие из Рима братья
Карраччи дают жизнь своей «Академии».
Придворный маньеризм гораздо дольше продер-
жался в Европе, получив более «куртуазную» ок-
раску: в Праге Рудольфа ІІ с деятельностью Бар-
толомеуса Спрангера (1546-1611) и Ханса из Ахе-
на (1552-1616); в Нидерландах, Баварии и -
в последнем порыве подлинной силы стиля -
в Испании, с неповторимым опытом Эль Греко.

Маньеризм во Флоретщии
Флоренция была одним из первых центров ста-
новления маньеризма. В первое десятилетие
ХХ/І в., когда выдвинулись фра Бартоломео (Бач-
чо делла Порта, 1472-1517) и Андреа дель Сарто,
она еще пребьтвала во власти классицизма. Но с
падением Флорентийской республики (1512) с
преждевременным ускорением заявили о себе ан-
тиклассические и маньеристические тенденции,
главными представителями которых были худож-
ники Россо Фьорентино и Понтормо.

10 Маньеризм

Маньеризм в Риме

Антиклассические
тенденции

В те же годы Микеланджело создавал во Флорен- Роль
ции произведения откровенно маньеристиче- Микеланджело
ские: вестибюль и лестница Библиотеки Лаурен-
циана (1524), Новая сакристия в Сан-Лоренцо
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с гробницами Медичи ( 1521-1533). Последую-
щие этапы маньеризма развертывались при Кози-
мо І1Медичи и представлены живописными рабо-
тами Дж: Вазари, Бронзино, Франческо Сальвиа-
ти (1510-1563); скульптурами Б. Челлини,
Джованни Анджело Монторсоли (1507-1563),
Баччо Бандинелли (14-88-1559), Джамболоньи;
архитектурой Вазари (Палаццо дельи Уффици,
начат в 1560), Б. Амманнати (мост Санта-Трини-
та, 1567-1569; дворик Палаццо Питти, 1560),
Бернардо Буонталенти (1536-16081, Казино Ме-
дичео, 1574; Бельведер, 1590-1595; Сады Боболи,
где придумал грот би фонтан Океан со статуей
Джамболоньи).

І Андреа дель Сарто
Первой документальной подтвержденной рабо-
той живописца Андреа д'Аньоло ди Франческо, по
прозванию Андреа дель Сарто (Флоренция,
1486-1530), являются фрески в нартексе церкви
Сантиссима Аннунциата (ок. 1510): Сцены из
жизни Святого Филиппо Беницци обнаруживают
монументальное, архитектурное по ДУХУ построе-
ние, заставляющее вспомнить о римском класси-
цизмс и приемах Рафаэля и Микеланджело, а за-
одно о леонардовском сфумато и венецианском
колоризме. В 1511 1: в дворике той же церкви он
написал Шествие волхвов и в 1514 11 - Рождествд
Богоматери. Между 1512 и 1526 тп в дворике дед
льи Скальци появился цикл фресок, включаюё
щий девять сцен из Жизни Иоанна Крестителя
четыре аллегории Добродетелей; тогда же
написал Мадонну с гарпиями (1517, ныне Галерёўг
Уффици, Флоренция). Он известен также как
портретист, особенно такими произведениями,
как Скульптор (1524, Национальная галереяїї
Лондон), Портрет девушки и Автопортрет (оба
Галерея Уффици, Флоренция). Из его последний
работ наибольшее художественное значение име-
ют Святое собеседование (Берлин), четыре образа
святых (1528, Галерея Уффици, Флоренция)
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и Мадонна с мешком (1525) - фреска в люнете
дворика Сантиссима Аннунциата.

І Россо Фьорентино
Джованни Баттиста ди Якопо, по прозвшцу Россо
Фьорентино (Флоренция, 1495 - Фонтенбло,
1540), сформировался как художник в мастер-
ской Андреа дель Сарто, однако уже в первом
своем документально подтвержденном произве-
дении (фреска Вознесение во дворике церкви Сан-
тиссима Аннунциата) показал себя художествен-
но самостоятельной, вполне оригинальной лич-
ностью. Имевший бурный характер борца, Россо
дальнейшими своими произведениями внес ве-
сомый вклад в становление флорентийского ма-
ньеризма на его решающем этапе: от демонически
тревожной, внушающей мысль гол смерти атмосферы
в Скелетах (1517, Галерея Уффици, Флоренция), Скелеты
где очевидно влияние заальпийского искусства, к
Алтарто с Мадонной и святыми для Санта-Мария
Нуова (1518, Галерея Уффици, Флоренция), Сня-
тию с креста (1521, Пинакотека, Вольтерра), кар-
тине Моисей и дочери Иофора (1523, Галерея Уф-
фици, Флоренция), в которой он демонстрирует
активное опровержение микеланджеловских тем, Освоение
лишая их ореола возвышенной святости чрезмерной микеланджелов-
остротой стиля. ских тем
Свою карьеру он закончил во Франции, где рабо-
тал с 1530 1: при дворе короля Франциска І, вмес-
те с Приматиччо украшая резиденцию Фонтенбло
(Павильон Помоны, 1532-1535; Галерея Франци-
ска 1, 1534-1537). Более серьезным и сдержанным
НЕІСТРОЄНИЄМ ОТМЄЧЄНЬІ ЄГ0 ПОЗДНИЄ КЗРТИНЫ, ТЗ-
кие как Пьета (1537-1540, Лувр, Париж).

І Понтормо
Якопо Карруччи, прозванный Понтормо (Понтор-
мо, Эмполи, 1494 - Флоренция, 1556), - фигура
весьма показательная для итальянского манье-
ризма. Он работал в мастерской Андреа деЛЬ
Сарто (бок бок с Россо Фьорентино), однако
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уже в первых значительных произведениях,
включая фресковую композицию 1516 п Встреча
Марии и Елизаветы в дворике Сантиссима Ан-
нунциата, нервозным н вибрирующим письмом
продемонстрировал отпадение от размерснного
и нежного классицизма Андреа дель Сарто: так
начался процесс трансформации классических
ценностей, набравший силу, похоже, в Алтаре
Пуччи (.1518, Сан-Микеле Висдомини). С того
момента творческий путь Понтормо (совершив,
по-видимому, две поездки в Рим, он постоянно
работал во Флоренции) являет собой наиболее
мучительный этап флорентийского маньеризма.
Находясь практически в изоляции, хотя и под
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покровительством Медичи, Понтормо продол-
жал экспернментировать со все более рафиниро-
ванными формами, в обстановке, становившейся
в те годы все более беспокойной, как об этом сви-
детельствует его Дневник (1554-1556). В ряду
этих экспериментов стоят сцены из Истории Ио-
сифа, написанные для Камсра Боргерини
(1515-1519, Национальная галерея, Лондон) и
обнаруживающие влияние северян, в частности
А. Дюрера; а также Вертумн и Помона ( 1521),
цикл фресок в Чертоза дель Іаллуццо на темы
Страстей (1523-1525), Ужин в Эммаусе (Галерея
Уффици, Флоренция), портреты, исполненные
острейшей психологической характеристики
(Козимо Старший, там же).
В период его полной зрелости как художника
пропорции фигур удлиняются, формы преувеличен-
но расбухают, вытесняя пространство, как в Сня-
тии с креста (1526-1528, Санта-Феличита) или
во Встрече Марии и Елизаветы (1528-1530, Пьсве
ди Карминьяно), а абстрактная игра цвета уже ли-
шена всякой связи с реальностью.

І Аньоло Бронзино
Аньоло Бронзино (Монтичелли, Флоренция,
1503-1572) был учеником Понтормо и в своей
живописи сплавил элементы тосканского манье-
ризма и стилевых приемов подражателей Мике-
ланджело. Результатом этого слияния стало ис-
кусство необычайного благородства, отмеченное
метафизической закрьггостью и холодностью, ко-
торые исходят от его портретов: это Іёзидобальдо
Зфбинский (Галерея Питти, Флоренция), Лукреция
Панчатики (1540, Галерея Уффици, Флореншая),
Андреа Дориа (Галерея Брера, Милан) и многие
другие, выполненные по заказам Медичи, где с
1539 1: он был официально придворным художни-
ком. Бронзино выполнял также фрески (Библей-
ские истории, Палаццо Веккьо, Флоренция) и
картоны для принадлежавшей Медичи ковро-
ткацкой мастерской.
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І Бенвенуто Челлини
Скульптор, ювелир и писатель Бенвенуто Че.ллини
(Флоренция, 1500-1571) вел жизнь романтичную,
наполненную приключениями, о которых он сам же
и рассказал в своих мемуарах («\/іта», 1553-1562),
ставших шедевром автобиографического жанра.
Поработав в 1529 г: в Риме для папы Климен-
та \/ІІ, сделавшсго его гравером римского монет-
ного двора, Челлини отправился во Францию
(1540-1545). Покровитсльствуемый Францис-
ком І, он выполнил для него драгоценную, из зо-
лота и эмали, Солонку ( 1543, Музей истории искус-
ства, Вена), позволяющую увидеть переложение
собственных схем из скульптуры в предметы худо-
жественного ремесла. В 1549 1: Челлини вернулся
во Флоренцию, где создал для Козимо І бронзово-
го Персея (Лоджия деи Ланци, Флоренция) - свое
самое знаменитое произведение, кульминационное в
творчестве. Также были выполнены большой
бронзовый бюст Козимо І и Нарцисс (Нацио-
нальный музей Барджелло, Флоренция); пример-
но в 1556 1: в сакристии Эскориала было устанав-
лено мраморное Распятие работы Челлини. По-
сле него остались трактаты - «О ювелирном деле» (-
(«ІЭе11”:огі11ссгіа››) и «О скульптуре» («|Эе]1д 50111-
шга››), оба 1568 11, а также сборник стихов 'г
(<<Кіте››). Выполненные им ювелирные работы по
металлу почти полностью утрачены.

ІДжамболонья
Жан Булонь по прозванию Джамболонья (Дуэ,
1529 - Флоренция, 1608), фламандский скульп-
тор, сформировавшийся в Антверпене, в 1550 1:
переехал в Италию и обосновался во Флоренции.
Его творчество протекало в среде интеллектуаль-
ных поисков позднего флорентийского маньеризма,
обнаруживая также следы контактов с северными
художниками и школой Фонтенбло. Его скульп-
туры имеют широкие и скругленные -формы,
предвосхишающие этап барокко: Фонтан Непту-
на (1563-1566, Площадь Нептуна, Болонья),
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Меркурий (1564, Национальный музей Барджел-
ло, Флоренция), Похищение сабинянок (1579-
І583), Геркулес и кентавр (обе группы - Лоджия
деи Ланци, Флоренция).

Римский маньеризм и его диаспора
В Риме в понтификат Климснта \/ІІ (1523-1534)
работали Джулио Романо, его последователь и
помощник Полидоро Кальдара да Караваджо
(1495/1500-1546), Перин дель Вага и Джованни
да Удине (1487-1564), стремившиеся к иным раз-
новидностям «манеры» в причудливом и крайне Причудливые
фантастическом ключе, разрабатывая тип элегант- «гротески››
ного и прихотливого декора (гротески). Кроме то-
го, в Рим приезжали тосканские мастера калибра
Сансовино, Челлини, Россо Фьорентино, эмили-
анские, вроде Пармиджанино, и венецианские,
как Себастьяно дель Пьомбо (1485-1547).
Но разграбление Рима в 1527 г. войсками импера-
тора Карла \/ в ходе войны с Францией за власть Рассеяние
над Италией имело для искусства последствия в художников
виде рассеяния римских художников по всей Се- после 1527 г.
верной Италии. Однако так же как не прервалась
их деятельность, так не угасли и процессы в са-
мом Риме, ибо уже в 1534 1:, когда папой стал Па-
вел І ІІ Фарнезе, туда окончательно переехал Ми-
келанджело - неоспоримо главное действующее ли-
цо на артистической сцене Вечного города.

І Джулио Романо
Джулио Пиппи, прозванный Джулио Романо (Рим,
ок. 1499 - Мантуя, 1546), был живописцем и ар-
хитектором и считался наиболее оригинальным
из всех учеников и помощников Рафаэля, когда Ученик и помощ-
тот работал в Риме. Джулио принимал участие в ник Рафаэля
выполнении целого ряда работ маэстро: это По-
жар в Борго в одной из Ватиканских Станц, Фар-
незина, Лоджии Ватикана, Вилла Мадама, ни-
жняя часть Преображения (Пинакотека Ватика-
на). В произведениях, созданных после смерти

в-веет 161
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Рафаэля (Зал Константина в Ватикане; Мадонны
в Прадо и Неаполе), заметно начало отхода от ра-
фаэлевских схем, а первые римские проекты в ар-
хитектуре, относящиеся к тому времени (Вилла
Ланте на Яникуле, Палаццо Маккарани), пока-
зывают аналогичную установку по отношению
к брамантевским образцам.
Но с рассеянием художников после разграбления
Рима семена маньеризма разлетелись по всей
Италии, и пребывание Джулио Романо в Мантуе
оставило в местной культуре заметный след, дав
яркий пример маньеризма в архитектуре и ее живо-
писно-декоративном оформлении. В Палаццо
дель Те (начато в 1525), в подлинном сплаве архи-
тектуры, монументальной живописи и декора-
тивно-прикладного искусства, разрушительная
критика классицизма выражена в формах откро-
венно ироничных (фрески Зала Психеи и Зала Ги-
гантов). Те же результаты формальной двойствен-
ности встречаются в Манежном дворике Палаццо
Дукале и в реконструированном соборе (пере-
стройка начата в 1545 1:).

І Пармиджаъшно
Франческо Маццола, прозванный Пармиджанино
(Парма, 1503 - Казальмаджоре, 1540), является
одной из самых оригинальных фигур итальянского
маньеризма. Исходные стилистические особенно-
сти его манеры близки искусству Корреджо, как
во фресках Капеллы Сан-Джованни Эванджелис-
та в Парме (1521-1524), фресках Миф о Диане и
Актеоне (ок. 1523, Рокка Санвитале, Фонтанелла-
то). В 1524 1: он прибыл в Рим, где быстро утвер-
дился в кругах последователей и подражателей
как Рафаэля, так и Микеланджело, достиг высот в
изошренно интеллектуальном антинатурализме,
основанном на овальных, удлинпенных формах,
проннзанных холодными, переливчатыми цветами.
Римские стилевые приобретения (Мадонна с мла-
денцем и юным Иоанном Крестителем, Националь-
ные галерея и музей Каподимонте, Неаполь; Ви-



дение Святого Иеронима, ок. 1527, Национальная
галерея, Лондон) получили развитие в болопский
период мастера ( 1528-1531), создавшего там про-
изведения, способствовавшие становлению мань-
еризма в Эмилии: Алтарь святого Роха (Раіа а/і Ѕап
Косса) для церкви Сан-Петронио, Мадонна со свя-
той Маргаритой ( 1529, Национальная пинакоте-
ка, Болонья), Мадонна с розой (1531, Картинная
галерея, Дрезден). Среди произведений последне-
го периода выделяются так называемая Мадонна с
длинной шеей (1535, Галерея Уффици, Флоренция)
и Антей (Национальные галерея и музей Каподи-
монте, Неаполь).

І Перин дель Вага
Художник Пьетро Бонакорси, прозванный Перин
дель Вага (Флоренция, 1501 - Рим, 1547), сфор-
мировался во Флоренции, а в 1515 11 отправился в
Рим, где нашел свое место в окружении Рафаэля;
принимал участие в украшении Лоджий Ватика-
на. Уже в первых самостоятельных произведени-
ях (фрески в гостиной Паллаццо Бальдассини)
дала о себе знать личность необузданная и беспо-
койная. Он имел контакты со средой первона-
чального флорентийского маньеризма (дв 1522-
1523 п: во Флоренции познакомился с Россо
Фьорентино и Понтормо). В 1527 1: в связи с раз-
граблением Рима отправился в Геную, где для ее
правителя Андреа Дориа выполнил оформление
Палаццо Дориа: написанные им композиции
Триумфы, Іерои и Поеерженные гиганты характе-
ризуются антннатуралистической трактовкой темы
в целом и цвета в-частности. Вернувшись в 1538 1:
в Рим, Перин снискал большой почет при пап-
ском дворе, по заказу которого он выполнил фре-
ски Зала Паолины в Кастель Сант-Анджело.

І Федерико Бароччи
Художник Федерико- Фьори, по прозванию Бароччи
(Урбино, ок. 1535-1612), пристально изучал про-
изведения Рафаэля, КорредЖо и венецианских

6*
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мастеров; стабильно работал в Урбино. Его кар-
тины, в основном на религиозные сюжеты, ха-
рактеризуются присутствием миогочисленных фи-
гур, избытком подробностей и цветовых эффектов,
игрой света и фантазии: это Снятие с креста (1569,
собор, Перуджа), Отдых на пути в Египет (1573,
Пинакотека Ватикана), Мадонна дель Пополо
(1579, Галерея Уффици, Флоренция), Мучениче-
ство Святого Виталия (1583, Пинакотека Брера,
Милан). Весьма примечательны его многочислен-
ные рисунки цветным мелом и глиняные модели,
а офорт с Благовещением и гравюры на меди до-
полняют представление о развитии этих техник
в Италии.

І Даниэле да Вольтерра
Даниэле Ричарелли, прозванный Даниэле да Воль-
терра (Вольтерра, 1509 - Рим, 1566), был учени-
ком Бальдассаре Перуцци и работал в Риме в ок-
ружении Микеланджело, чья фреска Страшный
суд завладела его воображением. Фреска Даниэле
Снятие с креста (1541, церковь Санта-Тринита
деи Монти, Рим) с очевидностью показывает его
размышления о религиозных и формальных ас-
пектах микеланджеловского искусства; в колори-
стическом плане на него оказал влияние также
Россо Фьорентино.

Маньеризм в Венеции и Венето
После смерти Джорджоне в вснецианской худо-
жественной среде главным действующим лицом
был, бесспорно, '1їщиан: его талант нашел отклик
и при итальянских дворах, так что он получал за-
казы и от правителей герцогств и княжеств на ма-
терике. Но между 1540 и 1560 гл маньеризм до-
стиг и -города на лагуне, проявившись и в живо-
писи, и в архитектуре: его проводниками были
Порденоне и все те художники, которые после
разграбления Рима в 1527 п сбежали из Вечного
города и добрались до Венеции.



І Порденоне
Джованни Аъпонио де Саксис, прозванный Пордено-
не (Порденоне, ок. 1483 - Феррара, 1539), вырабо-
тал свой стиль в соприкосновении с Джорджоне
(Мадонна дела Мизерикордия, 1515, собор, Порде-
ноне), Пальмой Старшим и Л. Лотго (Преображе-
ние, Ґалерея Брера, Милан). Определяющим для
него стало пребывание в Риме в 1516 1:, когда он
познакомился с Рафаэлем и Микеланджело. В по-
следующих своих произведениях - История Стра-
стей (1521-1522, собор, Кремона), фрески в церк-
ви Мадонна ди Кампанья в Пьяченце (1529-1531),
Святой Лоренцо Джустиньяни (1532, Галерея Ака-
демии, Венеция) - он постепенно отходил от вене-
цианского классицизма, устремляясь к эффектам
грандиозности и «многословным» изображениям, ис-
полненным напряженного драматизма.

І Якопо Бассано
Якопо Бассано (Бассано, 1510/1515-1592) был
сыном Франческо Старшего (ок. 1470-1540), гла-
вы семейства художников Да Понте, получивших
вторую фамилию по месту своего происхожде-
ния. В Бассано они держали процветавшую мас-
терскую. Ранние шедевры Якопо (Бегство в Еги-
пет, Городской музей, Бассано; Христос среди
книжни/сов, Оксфорд) обнаруживают хорошее
знание ломбардских реалистических традиций и
«романизма›› в духе Порденоне и гравюр Рафаэля.
В 1540-е годы его манера обогатилась элемента-
ми, усвоенными из немецких гравюр и произве-
дений маньеристов: свидетельством служат такие
работы, как Самсон (Картинная галерея, Дрез-
ден), Мученичество Святой Екатерины (Город-
ской музей, Бассано), Троица в приходской церк-
ви Ангарано, Усекновение главы Иоанна Креати-
теля (Государственный художественный музей,
Копенгаген). Дальнейшая эволюция стиля про-
исходила в направлении .к насыщенности цвета
при широком диапазоне тональных контрастов: та-
ковы картины Богоматерь со Святыми Мартином
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и Антонием (Старая пинакотека, Мюнхен), Тай-
ная вечеря и Поклонение пастухов (Галерея Борт-
зе, Рим). В последний период творчества Бассано
его мастерская разработала некую серию типов
изображения (животные, натюрморты, постанов-
ки человеческой фигуры), которые составили не-
посредственный пролог вснецианской жанровой
живописи Х\/І в.

І 'Іїтнторетто
Якопо Робусти по прозванию 'Іинторетго (Вене-
ция, 1518-1594) жил и работал постоянно в Вене-
ции. Через венецианскую традицию он усвоил
тоскано-римские эстетические импульсы манье-
ристического толка. Об этом говорит его неустан-
ный поиск выразительности света, понимаемого
как главный компонент и координирующий элемент
в сценах, трактованных как видения и отобража-
юших его напряженный и драматически сложный
духовный мир (Тайная вечеря, 1547, Санта-Марку-
ола, Венеция; Чудо Святого Марка, 1548, Галерея
Академии, Венеция). В портретах его занимала
прежде всего задача показать со всей очевидно-
стью внутренний мир персонажа: таковы Портрет
семейства Соранцо (1550, Кастелло Сфорцеско,
Милан), Портрет вельможи с золотой цепью
(1555-1550, Прадо, Мадрид), Дож Альвизе Моро-
зини (1570, Галерея Академии, Венеция), Авто-
портрет (Скуола ди Сан-Рокко, Венеция).
Наиболее значительными его работами стали три
ЦИК-Па, ВЫП0-ПНЄННЫХ для Скуолы ди Сан-Рокко
(Святого Роха) в 1564-1587 гл Сцены Историй
ВЄПШ020 И Н08020 30880211 СОСТЗВЛЯЮТ ПЯТЬДЄСЯТ

полотен, в которых автор прибегает к артикуля-
ЦИИ ПРОСТРЗНСТВЗ СЛОЖНЬІМИ РЗКУРСЕІМИ И ДИНЗ-
мичным движением фигур, сплавляя изображе-
ние в оёухотворенное целое конструктивной силой
св _ета ти циклы сохранили за собой значение
СЗМОГО ІІОЛНОГО ІІ ВІІЄЧЯТЛЯЮЩЄГО ПШВОПИСНОГО рас'

СКаза В ИСКУССТВЄ Бремен католической Контрре-
формации.



І Веронезе
Паоло Кальяри, прозванный Веронезе (Верона,
1528 - Венеция, 1588), в молодом возрасте
(1553) утвердил свое положение в Венеции в
сфере декоративной живописи как мастер само-
го высокого класса. В первых венецианских
циклах (для зала Совета Десяти во Дворце до-
жей, 1553; для церкви Сан-Себастьяно и выст-
роенной Я. Сансовино Библиотеки, 1556) про-
явилось его знакомство е образцами римского и
эмилийского маньеризма. Олимпийская ясность Олимпи
и светский дух его живописи выражены в абсо- ясность
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йская

лютном шедевре, фресках Виллы Барбаро в Мазе- и светский дух
ре, написанных уже после его путешествия в Фрески Виллы
Рим в 1560 1: Хотя построение, отмеченное архи- Барбаро
тектурным иллюзионизмом, носит отпечаток
маньеризма, интерес Веронезе к миру классики
вполне очевиден, когда он вводит мотивы ан-
тичных развалин и чисто воображаемые фигуры.
Сценографические особенности его языка обрели
максимально полное воплощение в серии знаме-
нитых Итсинов: это композиции Ужин в Эммаусе Ужины
(ок. 1560), Свадьба в Кане (1562; обе - Лувр, Па-
риж) и Тайная вечеря для монастыря Санти-Джо-
ванни э Паоло (1571-1573, ныне в Галерее Ака-
демии, Венеция), сюжетная канва которых ис-
пользована как уловка для показа жизни
вснецианской знати, и в одном случае (Тайная ве-
черя, по окончании видоизмененная и получив-
шая название Пир в доме Левин) это привело к
расследованию инквизицией факта малого соот-
ветствия духу Евангелия.
Веронезе выступал и в качестве портретиста, ПортретнОЄ
будь то самостоятельный жанр (Семья Куччина, искусство
1571, Картинная галерея, Дрезден) или скрытый
портрет в большой композиции. К позднему пе-
риоду его творчества относятся оформление по-
толка зала Коллегии во Дворце дожей (1575-
1577) и четыре Аллегории любви (ок. 1580, Нацио-
нальная галерея, Лондон), написанные для Ру-
дольфа ІІ Ґабсбурга.
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І Якопо Сансовшю

Скульптор

Архитектор

Якопо Татги, прозванный Сансовино (Флоренция,
1486 - Венеция, 1570), как архитектор и скульптор
сформировался в Риме (1506-1511). Несколько
скульптурных работ он выполнило во Флоренции,
среди них - Мальчик-Вакх (ок. 1514, Националь-
ный музей Барджелло, Флоренция). Определяю-
щим в его развитии было второе пребывание в Ри-
ме (1516-1527). Скульптурные произведения этого
периода показывают тенденцию к расширению в
монументальном ключе привычных схем (надгро-
бия в церкви Сан-Марчелло на Корсо, 1520) и ин-
дивидуализации моделировки (Мадонна в Сант-
Агостино). Первые архитектурные пробы обнаруе
жили широту его познаний и способность вносить
собственные нюансы в язык брамантевской трг~
диции (небольшие дворцы Ланте и Гадди, церковь
Сан-Марчелло, 1519).



С переездом в Венецию после разграбления Рима
(1527) начался самый плодотворный период его
деятельности. Возведенные им постройки (Скуо-
ла Нуова делла Мизерикордия, 1532; Палаццо
Корнер, 1533; Сан-Франческо делла Винья, 1534)
знаменовали мощное вторжение в зодчество Ве-
неции римского классицизма. Особенное значе-
ние имеет Палаццо Корнер - гениальное решение
традиционной схемы венецианского дворца в
формах классической архитектуры - и это было
оценено в городе на лагуне. Но главным шедев-
ром Сансовино станет перестройка площади Сан-
Марко, явно увиденной им сквозь призму антич-
ного форума: с 1537 1: возводился корпус Старых
прокураций, строились Библиотека Марчиана,
Дзекка, Лоджетга кампанилы. В Венето, на мате-
рике находится еще один его шедевр - вилла Гар-
цони в Понтеказале (1540-1545). Среди послед-
них творений Сансовино особенно выделяются
Золотая лестница (Ѕса1а с1'Ого) во Дворце дожей
(1544), Комплекс построек на мосту Риальто (ок.
1555) и здание госпиталя (Озрес1а1ес1е31і 1псцгаЬіІі,
1560)

І Санмикетш
Архитектор Микеле Санмикели, или Саммикели
(Верона, 1485-1559), в своем творчестве пред-
ставляет классицизм Х\/1 в. Его профессиональ-
ное становление завершилось в Риме, в кругу ху-
дожников, работавших с Браманте и семьей Сан-
галло (Джулиано, ок. 1445-1516, автор Виллы
Медичи в Поджо-а-Кайяно - образца ренессанс-
ного загородного дома для Х\/І в.; Антонио Стар-
ший, ок. 1455-1534, и Антонио Младший,
1484-1546). Санмикели работал в качестве инже-
НЄРН и в сфере фортификационной архитектуры в
Венето и Далмации, а как гражданский архитек-
ТОР - в Вероне (капелла Пеллегрини в Сан-Бер-
"аРд"Н0; дворцы Каносса, Бевилаква и Помпеи;
к°М"д°КС Лгдзаретго, купол Сан-Джорджо в Бра-
Иде) и Венеции (палаццо Пэимани). '
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Венецианский
период

Палаццо Корнер

Перестройка
площади
Сан-Марко
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Главный ориентир
европейской
архитектуры

Гуманисгическая
образованность

Первые
произведения

Вилла-храм

Палладио
Андреа ди Пьетро делла Гондола, по прозванию
Палладио (Падуя, 1508 - Виченца, 1580) был ар-
хитектором и теоретиком, ярким представителем
зрелой классической мысли Возрождения в соеди-
нении с духом сценографии, предварявшим барок-
ко. Его творчество получило широкий отклик,
особенно во Франции и Англии, создавший ус-
тойчивое течение в европейской архитектуре
(палладианство).

І Становление и ранние произведения
Решающее значение в творческом становлении
молодого Палладио сыграла встреча с гуманис-
том и писателем Джанджорджо Триссино,
привлекшим его к сооружению своей виллы в
Криколи. Следующим важным фактором стало
восторженное открытие мира классической ан-
тичности, когда в 1541 п вместе с Триссино он со-
вершил поездку в Рим.
Уже в первых его произведениях, выполненных
еще до путешествия в Вечный город (Палаццо
Чивена в Виченце; Вилла Марчелло в Бертезине;
абсолютно оригинаттьная Вилла Годи в Лонедо),
заметно усвоение уроков Сансовино и Санмике-
ли, обогащенное непосредственным изучением
памятников римской античности во время последу-
юших поездок в Рим (1545, 1547, 1549).

ІАрхитектор «вилл Венето»
Палладио снискал известность выполнением за-
каза, доверенного ему Городским советом Вичен-
цьт в 1549 11, - ему было поручено реконструиро-
вать лоджии Ра1а22о с1е11а Кавіопе. Он становится
любшиым архитектором у аристократии ВиченцІ›І;
его заметные постройки изменили лицо города и
его окрестностей: Палаццо Изеппо да Порто
(1552), Палаццо Кьерикати (1551-1552), Вилла
Капра, прозванная Рототщой (1550-1551), в кото-
рой он впервые опробовал схему виллы-храма; Па*



лаццо Тиене (1556-1558). Палладио получал татоке
престижные заказы в Венеции, став в 1570 1:, после
смерти Сансовино, официальным архитектором
Серениссимы. С конца 1550-х годов и в течение
всего следующего десятилетия он развивает бур-

10 Маньеризм

ную деятельность в Венето, возводя там разнооб- Большие виллы
разные по характеру виллы для знати: от Виллы Венето
Эмо в Фанцоло, с ее полемической простотой, до
Виллы Мальконгепта близ Миры, отличающейся
изошренно-сложным построением; от Виллы Кор-
наро в Пьомбино Дезе, с ее программной классич-
ностью, до Виллы Барбаро в Мазере, пронизанной
интеллектуальными вариациями, от Ви.ллы Бадоэр
во Фратга Полезине, археологически точной и по-
этичной, до Виллы Сарего в Санта-София ди Пе-
демонте, поражающей явной отеьшкой к маньери-
стическим образцам Джулио Романо.

І Поздние произведения
Деятельность Палладио в Венеции началась с до- Церковное
стройки рефектория монастыря Сан-Джорджо зодчество
Маджоре (1560), за которой последовало строи-
тельство монастыря делла Карита (1560-1561) и
двух церквей, которые он начал возводить в этом
городе, - Сан-Джорджо Маджоре (1566) и Иль
Реденторе (1576).
В поздних работах Палладио - таких как Вилла Поздние
Вальмарана (1566) или Палаццо Тиене-Бонин- произведения
Лонгаре (после 1571) - можно уловить непростые
раздумья на темы микеланджеловского искусства.
Последним шедевром Палладио стало здание те-
атра - Театро Олнмпико в Виченце, доведенное до Театро Олимпико
завершения В. Скамоцци. О творчестве, об идеа- в Виченце
лах, о культуре Палладио драгоценным свиде-
тельством является его знаменитый трактат «Че-
тыре книги об архитектуре» (1570).

Маньеризм в Ломбаршш
Главными представителями марьеристической
тенденции в художественной культуре Ломбар-
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Использование
света

Портреты

дни были такие мастера, как пьемонтский архи-
тектор, живописец и скульптор Гауденцио Ферра-
ри (ок. 1475-1546), в прихотливом стиле которо-
го обнаруживаются и следы влияния заальпий-
ского искусства; семья кремонских художников
Кампи (Галеаццо, 1447-1536; Джулио, ок. 1502-
1572; Антонио, ум. 1591; Винченцо, 1536-1591;
Бернардино, 1522-1591), Савольдо и Моретго из
Бреши. Особняком стоит фигура Арчимбольдо,
сформировавшегося в Милане, но свои самые
значительные произведения создавшего в Праге.

ІДжован Джироламо Савольдо
Художник Джован Джироламо Савольдо (Бреша,
1480/1485 - Венеция(?), после 1548) начиная с
1508 п несколько раз приезжал во Флоренцию.
С 1521 т: он находился в Венеции, где вьтработал
оригинальную манеру, сочетавшую элементы жи-
вописи Джорджоне, Л. Лото и нидерландских ма-
стеров. Он выходит к строгому пространственному
построению и мощному реализму, целостное воз-
действие которого обеспечивается светом, подчер-
киваюшим объемы и усиливающим эмоциональную
атмосферу действия: таковы картины Мертвый
Христос с Иосифом Аримафейским (Художествен-
ный музей, Кливленд), Поклонение пастухов (Га-
лерея Сабауда, Турин), Мадонна и святые (Пина-
котека Брера, Милан). В 1520-е годы, помимо
картин на религиозные темы - Рождество (Пи-
накотека Тозио-Мартиненго, Бреша), Святая
Магдалина (Национальная галерея, Лондон), Свя-
той Иероним (там же), - появляются его самые
блистательные портреты: Гастон де Фуа (Лувр, Па-
риж), Пастух с флейтой (собрание Контини-Бо-
накосси, Флоренция) и другие.

І Моретто из Бренш
Алессандро Бонвичино, прозванный Моретго да
Бреша (Бреша, ок. 1498-1554), создавал картины
в манере спокойной и ясной, характеризующейся
подтянутыми, свободно движушимися в прост-



ранстве формами и изысканной серебристо-се-
рой тональностью: таковы Святые Фаустино и
Джовита (1518, Санта-Мария ин Вальвендра,
Ловере), Коронование Марии (Сан-Джованни
Эванджелиста, Бреша), Дворянин ( 1526, Нацио-
нальная галерея, Лондон).

І Арчшибольдо
Джузеппе Арчимбольдо (Милан, 1527-1593) как
художник сформировался в Милане, где рисовал
картоны для витражей строившегося главного со-
бора и картоны для ковров, заказанных для собо-
ра в Комо. Затем он стал придворным живопис-
цем императора Максимилиана ІІ, а потом Ру-
дольфа ІІ, работал в Праге и Вене, снискав
широкую известность причудливыми композиция-
ми для своих аллегорическнх фигур, составленных
из цветов, фруктов, листьев, животных. Выступая
выразителем исчерпавшего себя интеллектуализ-
ма, он принадлежал к представителям игровой
тенденции в маньеризме, тяготевшей к полету
фантазии и профанации возвышенных сюжетов.
Среди его работ особенно известны Зима и Лето
(1563, Музей истории искусства, Вена), Аллегория
весны (Академия Сан-Фернандо, Мадргщ), Ого-
родник (Городская пинакотека, Кремона).

10 Маньеризм

Фигуры из цветов,
ФРУКТОВ
И ЖИВОТНЫХ
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1 1 Классицизм и караваджизм
В последние два десятилетия Х1/І в. на художественной сцене утвержда-
ются два крупных живописца: Аннибале Карраччи и Караваджо. Писавшие
об искусстве в последующие времена, прежде всего в Х1/ІІ в., пытались
представить их соперниками, ибо произведения первого проникнуть/ идеа-
лизмом, а второго - откровенным реализмом. Однако при всей разности
живописного языка оба они находились в оппозиции по отношению к ис-
кусству маньеризма. Атмосфера культуры, в которой они действовали,
отмечена усиленным интересом к искусству со стороны католической
церкви посттридентского периода, требовавшей от авторов религиозной
живописи умения вызывать у верующих чувства глубокого поклонения.

Новый классицизм братьев Карраччи
Академия Открытие в Болонье в 1590 1: «Академии вступив-
в Болонье ших на правильный путь» и ее процветание связа-

ны с семьей болонских художников Карраччи.
Они создали частный центр художественного
образования, где изучалось творчество великих

Новый поворот мастеров Возрождения в свете обновленного по-
к натуре нимания природы и традиции. Акцент был сделан
Значение рисунка на преобладающей роли рисунка как средства ис-

следования реальности и природы, чтобы выйти
к новому способу изображения, позволявшему ос-
вободиться от условностей маньеризма. Цель ви-
делась в возвращении непосредственного и от-
крытого подхода к трактовке форм, в направле-
нии нового классицизма. Тремя основателями
Академии были Агостино, Аннибале и Лодовико
Карраччи.

І Лодовико Карраччи
Лодовико Карраччи (Болонья, 1555-1619), двою-
родный брат Агостино и Аннибале, был руково-
дителем «Академии вступивших на правильный

Проводник путь» и одним из наиболее характерных провод-
культуры ников культуры Контрреформации. Это наглядно
Контрреформации показывает холст Мадонна с младенцем и Святы-

ми Франциском и Иосифом (1591, Городская пи-
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накотека, Ченто), где назначение образа - мо-
литвенное поклонение - подчеркивается пове-
дением персонажей, обменивающихся взгляда-
ми и жестами, и все это ради более убедительно-
го воздействия на стоящего перед картиной
зрителя. Выработанная на Тридентском соборе
идея искусства, стремящегося эмоционально во-
влекать верующего в изображаемое событие, в
Х\/ІІ в. будет разработана во всех деталях теории
и практики.
В 1588-1592 гл: Лодовико работал над циклом
История Рима для Палаццо Маньяни (ныне Са-
лем) в Болонье (Волчица, кормящая Ромула и Ре-
ма, Похищение сабинянок) в сотрудничестве со
своими кузенами. Более индивидуальные акцен-
ты и новые подходы к композиционному постро-
ению проявляются в следующем их совместном
1`РУде - фресках в монастыре Сан-Микеле в Бос-
ко (ок. 1605, Болонья). Из дальнейших работах
Лодовико особенно выделяются Святой Карл с
младенцем (1614-1616, Пинакотека, Форли), По-
клонение волхвов (1616, Галерея Брера, Милан),
Страдания Петра (1617, церковь Сан-Пьетро,
Болонья) и масштабная фреска Благовещение
(1618-1619), украшающая триумфальную арку
Болонского собора.

І Агостшю Карраччи
Агостино Карраччи (Болонья, 1557 - Парма,
1602), живописец и гравер, был теоретиком груп-
пы и координатором движения, собирателем ху-
дожественного наследия ХУІ в. благодаря техни-
ке гравюры. Учился в семейной мастерской у ку-
зена Лодовико. После пребывания в Венеции
(1582) определился в характере своей живописи,
противопоставив себя маньеризму: фрески Палац-
цо Фава в Болонье (История Ясона, 1583-1584,
совместно с Аннибале) обнаруживают сильное
влияние вснецианской живописи. В 1586 1: Агос-
тино работал в Парме, где переводил в гравюру
работы Корреджо и выполнгш картину Мадонна

Теоретик группы
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Влияние венеци-
анской живописи

Интерес
к повседневным
сюжетам

Галерея Фарнезе

смладенцем и святые (Национальная галерея,
Парма), в которой добился сплава элементов
пармской и вснецианской живописных тради-
ций. Результат нового контакта с вснецианской
живописью, состоявшегося в 1588-1589 гл, когда
он делал гравюру с Распятия Тинторегпо, про-
явился совершенно тициановском построением
фигур в картинах Плутон (1592, Галерея д'Эсте,
Модена) и Благовещение (Лувр, Париж). После
поездки в Рим ( 1594-1596) с братом Аннибале,
связанной с работами в Палаццо Фарнезе, он
около 1600 1: приступил к оформлению принадле-
жавшего Рануччо Фарнезе Палаццо дель Джарди-
но в Парме.

І Атшибале Карраччи
Аннибале Карраччи (Болонья, 1560-1609), млад-
ший брат Агостино, считается одним из крупней-
ших представителей болонской школы. В его пер-
вых работах, исполненных в 1583-1585 гг, заме-
тен интерес к сюжегам скромной повседневной
жизни (Едоки фасоли, Галерея Колонна, Рим;
Лавка мясника, Крайст Чёрч, Оксфорд), про-
явившийся и в деталях традиционных религиоз-
ных сюжетов (Распятие, церковь Сан-Никколо,
Болонья).
Напротив, в Іфещении (1585, церковь Сан-Грего-
рио, Болонья) художник проявил интерес к уро-
кам Корреджо. В 1588-1590 гг он принял учас-
тие - вместе с обоими братьями - в росписи па-
лаццо Маньяни (Салем) в Болонье. В 1595 1: по
заказу кардинала Одоардо Фарнезе Анниба.тте
приступил к фрескам в Камерино, ставшими ДЛЯ
него подготовкой к главному произведению его
жизни - украшению роскошной галереи ПалашІ0
Фарнезе ( 1597-1602; на первом этапе ему помо-
гал брат Агостино). С удивительной композици-
онной свободой и решительным усилением фор-
мальных и выразительных средств живописи он
воплотил на сводах галереи (выстроенной специ-
ально для размешения в ней богатой коллекции
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античной скульптуры, собранной кардиналом)
иконографическую программу, включавшую ми-
фолошческие и шобовные сюжеты, которые были
взяты в основном из «Метаморфоз» Овидия (сце-
ны Триумф Вакха и Ариадны, Парис и Меркурий,
Пан и Диана). Роспись характеризуется примене-
нием особой техники под названием «квадрату- Квадратура
ра», когда с точным соблюдением перспективы и рисованная
изображается архитектура, создавая иллюзию архитектура
пространственной глубины помещения. Эти
фрески, таким образом, предвосхишают типич-
ный декор интерьеров в Х\/ІІ в., в котором огром-
ное внимание уделяется практике создания про-
странственного иллюзионизма. Основополагаю-
щей установкой для Аннибале было оживление
классической культуры в направлении присталь-
ного наблюдения натуры, чем повышается убеж-
дающая сила образов.
Аннибале написал также много произведений на
религиозные сюжеты; значительными работами
являются Христос и самаритянка, Пьета (ок.
1603, Музей истории искусства, Вена), компози-
ция в люнете Бегство в Египет ( 1604, Галерея До-
риа Памфили, Рим), где персонажи гармонично
слиты с пейзажем.

Караваджо
Микеланджело Меризи по прозванию Караваджо
(Караваджо, 1573-Порто Эрколе, 1610) - один из
крупнейших художников в итальянской и европей-
ской живописи, создатель так называемого кара-
ваджевского люминизма, что характеризует его
как новатора в понимании роли света, активного Караваджевский
элемента композиционно-пластической из образной люминизм
структуры изображения.

І Годы формирования
Кграваджо учился с 1584 1: в Милане в мастерской
художника бергамасской школы Симоне Петер-
цано (известен с 1573 по 1596), а также на пр0и3_

17
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Религиозность
без прикрас

Больной В-акх
и Корзина
с фруктами

Холсты
для Сан-Луиджи
деи Франчези

Жесткий реализм

180

ведениях художников Х\/1 в. школ Бергамо и Бре-
ши (Лоренцо Лотго, Савольдо, Моретто из Бре-
ши), от которых перенял внимание к событиям ре-
альным, повседневным и религиозности искренней,
лишенной напыщениости. От периода, последовав-
шего за годами учения, сохранились несколько
произведений: Вакх (Галерея Уффици, Флорен-
ция), Мальчик, укушенный ящерицей (собрание
Р Лонги, Флоренция), Гадалка (Лувр, Париж; Ка-
питолийские музеи, Рим), Отдых на пути в Еги-
пет и Магдалина (Галерея Боргезе, Рим).

І Переезд в Рим
Около 1593 1: Караваджо перебрался в Рим, где и
достиг вершин зрелости как художник. Он рабо-
тал в открытой полемике с маньеристическими вку-
сами, господствовавшими в официальном искус-
стве. В первых образчиках повседневного реализма,
как вторгаюшихся даже в сферу мифологическо-
го, - Больной Вакх (Галерея Боргезе, Рим), более
поздняя картина Шулеры (Галерея Шьярра, Рим) и
великолепный натюрморт Корзина с фруктами
(Пинакотека Амброзиана, Милан), открывающий
новую страницу в истории этого жанра, за ними
последовали более сложные композиции, подво-
дившие к циклу в капелле Контарини римской
церкви Сан-Луиджи деи Франчези.
В 1595 11 был заключен контракт на монументал ь-
ные полотна для этой церкви. После их написа-
ния (Святой Матфей и ангел, Призвание и Муче-
ничество Святого Матфея) разразился скандал по
причине дерзко реалистической интерпретации со-
бытий священной истории. Автор трактовал их
драматичным языком резкой еветотени, и это стало
основой «караваджевского люминизма», сутью ко-
торого и была выразительная и структурирующая
роль контраста «свет-тень».

І Зрелое творчество
Мощным и лаконичным предстает построение
картин, написанных в 1600-1601 гт: для Санта-
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Мария дель Пополо: Распятие Святого Петра и
Обращение Савла являют собой вершину творчес-
кой зрелости Караваджо. Последние произведе-
ния римского периода - Мадонна Лорето (Сант-
Агостино, Рим), Мадонна со змеей (1603-1605, Га-
лерея Боргезе, Рим), Инсин в Эммаусе (1605,
Национальная галерея, Лондон) и Смерть Марии
(1605-1606, Лувр, Париж; была приобретена
П. П. Рубенсом для герцога Мантуанского) -
резко критиковались за жесткий реализм, особен-
но последняя работа, о которой судачтши, что Ка-
раваджо писал с натуры труп проститутки, вы-
ловленный в Тибре. Художник выступал опровер-
гателем оргодоксальной религиозности, и его часто
порицали за отсутствие во многих картинах при-
влекательных мотивов и тем более за размещение
священных персонажей в обстановке слишком
скромной, зачастую с грязными руками и босыми
ступнями. Вовлеченный в 1606 п в драку со смер-
тельным исходом - последнюю в череде эпизо-
дов насилия, где он тоже был действующим ли-
цом, - Караваджо был вынужден бежать в Не-
аполь. Написанные там картины - Мадонна
с четкими (1606-1607, Музей истории искусства,
Вена), Семь дел Милосердия (1607, Пио Монте
делла Мизерикордия, Неаполь) и Бичевание - по-
казывают переход художника к локализации ис-
точника света для акцента сути происходящего.
Его бегство не закончилось Неаполем: потом по-
следовали Мальта и Сицилия (1608). Как свиде-
тельствуют последние работьт Карав2Ш.Жо - По-
гребение Святой Лючии ( 1608, написано в Сираку-
зах для одноименной церкви), Воскрешение
Лазаря, - его вдохновение приобрегало все более
трагическую окраску.

Караваджизм
Из преподанных Караваджо уроков реализма и на-
турализма, основу которых составляло не только
прямое изучение натуры, но и мощная преобра-

Нарушитель
канонов религиоз
ного искусства

Бегство в Неаполь

Последние
произведения
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Последователи

Караваджевский
натурализм

жаюшая сила гения, берет начало реалистическая
ветвь в искусстве эпохи барокко - в Италии,
Франции, Испании и особенно Нидерландах.
К последователям Караваджо, осваивавшим и толко-
вавшим его живописньтй язык каждый на свой лад,
относятся: Бартоломео Манфреди (1580 - ок. 1620);
римляне Орацио Борджани ( 1578-1616), Доменико
Фетги (1589-1624) и Микеланджело Черквоцци
(1602-1660); венецианец Карло Сарачени (1579-
1620); бергамасец Вивиано Кодацци ( 1604-1670),
испанец Хусепе Рибера (1591-1652), немец Адам
Эльсхаймер (1578-1610); французы Жан Валантен
(1594-1632); семья Ленен и Жорж де Латур
(1593-1652); толландцьт Питер Ван Лер (1592-1642),
Я. Вермер и Геррит ван Хонтхорст ( 1590-1656); на-
конец, великий фламандец Питер Пауль Рубенс.

І Орацио Джентилески
Становление художника Орацио Джентилески
(Пиза, ок. 1565 - Лондон, 1639) происходило во
Флоренции. В 1585 п он перебрался в Рим, где по-
знакомился с Караваджо. В характере выполнен-
ных им в 1593 т: фресок в Санта-Мария Маджоре
еще не чувствуется влияние караваджевского нату-
рализма, и, напротив, оно четко проступает в кар-
тине Крещение (ок. 1605, Санта-Мария делла Па-
че). К подобному натурализму Джентилески был
предрасположен и сам, как свидетельствуют на-
полненные движением света фрески в Палаццо
Паллавичини (1611-1612), Мадонна, передающая
младенца Святой Франческе Римской (Националь-
ная галерея Марке, Урбино), Три святыхмученика
(Галерея Брера, Милан). В 1626 т: Джентштески
обосновался в Лондоне, где написал Отдых на пу-
ти в Египет, повторив эту картину в ряде реплиК
(лучшая - Музей истории искусства, Вена), и На-
хождение Моисея (1630, Прадо, Мадрид).

ІДжованни Серодште
Живописец и скульптор Джованни Серодине (АС-
кона, 1594 - Рома, 1630) был, возможно, самым
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оригинальньпи из итальянских последователей Ка-
р2В&дЖ0. В ранних его картинах в приходской
церкви Асконьт (Призвание сыновей Зеведеевых;
Приглашение в Эммаус, 1623) уже ощущается
влияние Караваджо, которое еще яснее просту-
пает в последующих произведениях, написан-
ных для римской церкви Сан-Лоренцо фуори ле
Мура (Усекновение главы Иоанна Крестителя,
1625, Палаццо Венеция, Рим; Милосердие Свя-
того Лаврентия, 1625, аббатство Вальвишьоло,
Сермонета).

Классштизм начала ХУІІ в.
Течение в живописи, восходяшее к деятельности
братьев Карраччи, было намного более широ-
ким, нежели движение последователей Каравад-
жо. По сравнению с караваджистами ученики
Карраччи должны были обязательно пройти фор-
мирование в болонской «Академии вступивших на «Академия всту
правильный путь», образовав тем самым подлин- пивших на пра
ную «школу», достойную претендовать на бога- вильныи путь»
ТЫЄ ЗЗКЗЗЫ.
Среди первых учеников Аннибале были Гвидо Ре- Талантливые
ни и Доменикино, приехавшие вслед за ним в Рим. ученики
В работах двух французов, Никола Пуссена и Кло-
да Лоррена, получил татоке развитие и «идеаль-
ный пейзаж››, представленный творениями Ан-
нибале последнего десятилетия его жизни, в част-
ности картиной Бегство в Египет. Наконец, уже в
первой половине Х\/ІІ в. художники вроде Пзер-
чино и пармского художника Джованни Ланф-
ранко ( 1582-1647), еше находясь в рамках карра-
чиевского обучения, наметили перелом в живо-
писи в новом, барочном ключе.

І Гвидо Рени
Ґїтдо Рени (Болонья, 1575-1642) учился в «Ака-
демии вступивших на правильный путь››; его
Привлекало следование натуре, пр0В0ЗГЛгШЄНН0Є
братьями Карраччи. В десятилетие между 1598 и
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Формирование

Римский период

Связь между
Идеей и Природой

В Риме

184

1608 гт: он много размышлял о маньеристах и Ра-
фаэле, что нашло отражение в картинах для
церкви Санта-Чечилия ин Трастевере, и вышел
к истолкованию в классико-натуралистическом
ключе караваджевского реализма. В Риме по-
кровительство Шипионе Боргезе обеспечивало
ему приток серьезных заказов от папы Павла \ё
так, Рени сделал росписи в двух залах Ватикан-
ских дворцов (Зал свадьбы Альдобрандини и Зал
дам), в капеллах Сант-Андреа и Санта-Сильвиа
в оратории Сан-Грегорио Маньо на Челио, в ка-
пелле Аннунциаты на Квиринале и капелле Па-
олина в Санта-Мария Маджоре. Во всех этих
произведениях он уяснял для себя проблематику
связи между Идеей и Природой, что будет опреде-
лять, ослабляясь или усгшиваясь, все его творче-
ство. Его классицизм развертывается согласно
ритмам одновременно монументальньтм и плав-
ным и тяготеет, с одной стороны, к высшим ос-
нованиям Идеи, с другой - к потребности в кон-
кретизировании (Избиение младенцев, 1611, На-
циональная пинакотека, Болонья; Аврора, 1613-
1614, Палаццо Роспильози-Паллавичини, Рим).
Вернувшись в Болонью в 1614 1:, он обогатил
свой живописный язык как новыми риторичес-
кими нотами (Апофеоз святого Доминика, Сан-
Доменико, Болонья), так и более теплой тональ-
ностью цвета (Ассунта, 1617, Сант-Амброджо,
Генуя; Подвиги Геракла, Лувр, Париж), в то время
как вдохновением более классического толка
исполнены картины Аталанта и Ґиппомен
(1615 - ок. 1625, Национальнаягалерея и музей
Каподимонте, Неаполь) и Крещение (Музей ис-
тории искусства, Вена).

І Доменикино
Доменико Дзампьери, по прозванию Доменикитю
(Болонья, 1581 - Неаполь, 1641), будучи учени-
ком братьев Карраччи, переехал в Рим, сопро-
В0>кдая Аннибале, с которым и работал в Палац-
цо Фарнезе. Был автором ряда фресок в ораториИ
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Сан-Грегорио Маньо на Челио (Бичевание Свято-
го Андрея, 1608), в Сант-Луид>ки деи Франчези
(История святой Цецилии, 1611-1614), в Сант-
Андреа делла Валле и аббатстве Іроттаферрата
( 1608-1610). Его установки на следование натуре
чувствуются в таких картинах, какДиана-охотни-
ца ( Галерея Боргезе, Рим). Но самые значительные
его достижения в живописи связаны с темой пейза-
жа. Наиболее известные его картины, где пейзаж
играет главную роль, - это Брод (Галерея Дориа,
Рим), Бегство в Египет (Лувр, Париж), Пейзаж с
Товием и ангелом (Национальная галерея, Лон-
дон), Пейзаж с рекой (музей Фицуильям, Кемб-
ридж), Пейзаж с крепостью (собрание Д. Маона,
Лондон).

І Пзерчиио
Ранние работы Джованни Франческо Барбьери,
по прозвищу Гверчино (Ченто, 1591 - Болонья,
1666), обнаруживают существенное тяготение к
поэтике в духе Карраччи (Мадонна во славе со Свя-
тыми Панкратием и К/торой, Мадонна на троне с
младенцем и святые, ок. 1615, приходская цер-
ковь Сан-Себастьяно, Ренаццо ди Ченто), но их
оживляют большая красочность и внимание к про-
блемам света (Мадонна с младенцем и святые, ок.
1616, Музей древнего искусства, Брюссель; Су-
санна и старцы, ок. 1617, Прадо, Мадрид), не-
привьтчньте в кругу болонской школы. В 1621 т:
Гверчино был призван в Рим папой Григорием
Х\/. В числе первых римских работ упоминаются
фреска в Палаццо Костагути и композиция в
Казино Людовизи (Аврора, изгоняющая ночь,
1621); в 1623 11 он написал картину Погребение
святой Петрониллы (Капитолийский музей,
Рим). Возвращение Гверчино в Ченто в 1624 1:
стало для него вехой начавшегося периода пере- Пересмотр творче
оценки приобретенного опыта, когда он ебли- скои концепции
зился с Гвидо Рени, а в 1642 1: обосновался в Бо-
лонье. Порыв к барочиому языку выражения (Гер-
кулес и Антей, 1631, Палаццо Сампьери,
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Виды римской
Кампаньи

В Болонье

Первый римский
период

Болонья; Мадонна с четкими, 1631, Сан-Доме-
нико, Турин) смятчается в композициях размерсн-
но-уравиовешенньтх (Ливийская сивил/та, 1651, со-
брание королевы Елизаветы 11; Самосская сивил-
ла, 1651, Королевский дворец, Генуя).

І Клод Лоррен
Французский художник Клод Желле, прозванный
Лорреном и в Италии известный как Лоренезе
(Шампань, 1600 - Рим, 1682), жил и работал
почти без перерывов только в Риме, куда попал
уже в 1613 т: Очень восприимчивый к очарованию
и атмосфере римской Кампаньи и ее античным
развалинам, он создал тип классического пейза-
жа, в котором превалирует чувство многообразия и
красоты природы, несущей следы истории и ми-
фа: Вид Кампо Ваччино в Риме (Лувр, Париж),
Агарь и ангел (Национальная галерея, Лондон),
Нарцисс и Эхо (Национальная галерея, Лондон),
Пастораль (Городская художественная галерея,
Бирмингем).

І Никола Пуссен
Живописец Никола Пуссен (Лез-Андели, Нор-
мандия, 1594 - Рим, 1665) был главным интер-
претатором классицизма Х\/11 в. После обучения
в Руане и Париже проявил стремление к изуче-
нию творчества маньеристов, работавших в Фон-
тенбло, Рафаэля и его школы, сочетая это со
многими другими интересами, позволившими
ему углубить свои знания по архитектуре, пер-
спективе, анатомии. В 1624 т: он покинул Фран-
цию и добрался до Болоньи, где постигал класси-
ку, заново утвержденную академией братьев Кар-
раччи и Г Рени. В 1625 1: Пуссен прибыл в Рим,
где увидел стремительное созревание стиля ба-
рокко, н в результате соединения этих впечатле-
ний с опытом тициановского колоризма стаЛ
усиливать живописность, сближающую его пр0-
изведения первого римского периода (две Вакха-
налии путти, собрание Инчиза делла Роккетгг;
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Мученичество святого Эразма, Ватиканская пи-
накотека) с работами Пьетро да Кортоньт. Деся-
тилетие с 1630 по 1640 1: ознаменовалось у Пуссе-
на переосмьтслением прежнего опыта и реши-
тельным отходом от всех барочиых тенденций Пересмотр бароч-
ради поиска рациональной ясности и археологиче- ных традиций
ской точности.
Последний этап пуссеновского творчества отме-
чен появлением чудесных пейзажей: Пейзаж с
Полифемом (1649, Государственный Эрмитаж,
Санкт-Петербург), Четыре времени года (1660-
1664, Лувр, Париж), Пейзаж с Орфеем и Эвриди-
кой (1648, Лувр, Париж)
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12 Барокко
Барокко было тенденцией, охватьтвавшей самые разнообразные облас-
ти культуры, от театра до музыки, от поэзии до науки, от живописи до
скульптуры и архитектуры. Оно стремительно распространилось по Ев-
ропе и дало жизнь, с бесконечными трансформациями и адаптациями, уни-
кальному диапазону опыта и решений, в ходе проникновения иезуитов за-
тронув даже Латинскую Америку. Барокко становится художественным и
архитектурным стилем эпохи утверждения абсолютизма в Европе и
Церкви, вступившей на путь Контрреформации. Идеальные добродете-
ли Возрождения (пропорции, композиция и т. д.) искажаются под воздей-
ствием идеи о том, что искусство должно убеждать, волновать и удив-
лять верующего. Между архитектурой, скульптурой и живописью уже нет
четкой разделительной полосы, поскольку все три дисциплины напере-
бой стараются создать впечатлвние целостного, зрелищного дейст-
во. Наиболее яркие личности, представляющие эту эпоху, - работавшие
в Риме зодчие Бернини, Борромини и Пьетро до Кортона, за которыми
следовали другие художники, итальянские и иностранные, и среди них Ру-
бенс и Рембрандт. И сколь бы разной ни было их живопись, ее поэтика
классифицируется как барочная в узком смысле слова.

Термин и критический анализ
Происхождение Термин «барокко» происходит от португальского
термина слова Ьаггосо, обозначающего тип жемчужины

нерегулярной формы. В Х\/11 в. термин барокко
стали использовать пишущие об искусстве для
указания на ошибочный и напьтщенный вкус архи-
текторов, художников и скульпторов того време-
ни. Романтизм, по большому счету не изменил
этого негативного суждения, а только смягчил
интонацию. Настоящую и решительную критиче-
скую переоценку внесли в 1888-1915 гл труды
швейцарца Г Вёльфлина (1864-1945), который
определил барокко как категорию и крайнюю точ-
КУ› Неотделимую от самой жизни искусства, как
противоположность - равная по достоинству - по-
нятию классического, трактованного как противо-
положный полюс, а не как единственная реаль-
ность искусства.
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І Основные особенности
Эстетический и интеллектуальный кризис манье-
ризма, вкупе с религиозным и политическим кри-
зисом, связанным с Контрреформацией, вызвали
критику классических канонов и форм вьтраже-
ния, повьтсив роль фантазии, оживив чувство но-
вого и жажду иллюзии. Особенности барокко
включают такие аспекты, как поиск хроматиче- Факторы зрелищ-
ских и светотеневых эффектов, композиционная ности: цвет,свет,
динамика, богатство декора и разнообразие исполь- динамика форм
зуемьтх материалов (стукт<овая лепнина, бронза,
полихромньтй мрамор), иллюзиотшстическая сце-
нография с перспективой ти рисованной архитекту-
рой, которые придали убедительную оправу темам
триумфа, апофеоза и аллегориям, градострои-
тельная систематизация, рассчитанная на созда-
ние целостного образа города, предпочтение
волнистых линий, даже в планах церквей. Архи-
тектурное пространство мьтслится органично це-
лостньтм; перспектива - сценографическим при-
емом иллюзии; здания открыты непрерывному
диалогу с городской средой или с окружающим
ландшафтом; скульптура всегда сохраняет дина-
мичную связь с пространством, которое ее хранит:
Живопись и скультура внедрены в пространство Взаимодействие
как потенциал его изменяемости, но только в деко- живописи,
ративном смысле; свет выступает как принципи- скульптуры
ально важный элемент барочного пространства, иархитектуры
врьтваясь в нефы церквей и воспламеняя пафосом
все элементы структуры.
В этих главных аспектах уловима глубокая связь но- Связь изобрази-
вого стиля с исторической реальностью, в которой тельных искусств
он зародтшся и развивался. Абсолютньте монархии с историей
(Испания и Франция) и папство, сделавшее ставку
на Контрреформацию, вносили строгие, импера-
тивньте категории в опредеЛгНИЄ КгЖд0Й ФОРМЫ В
Дворцовой или церковной постройке. УТВЄІЭДШІЗСЬ
типология однонефньтх, пр0СТРан°ТВ9""° цедьных
храмов. Образцом служила римская ЦЄРКОВЬ ИЛЬ
Джезу построенная по проекту ЯІЮП0 БаР°ШШ› или
Вииьолы (Виньола, 1507 - Рим, 1573). Он был Виньола

191
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Блистательная
школа барокко

Архитектура

и теоретиком архитектуры, и действующим архи-
тектором, активно строившим в Риме (с 1549) идля
клана Фарнезе (Вилла Фарнезе в Капрароле,
1559-1573), и для Ватикана, став руководителем
работ на вилле Юлия 111, а с 1565 1: и на строитель-
стве Сан-Пьетро.

Римское барокко
В Италии римское барокко прокладьтвает главное
русло нового стиля. В Риме, столице католическо-
го мира, особенно наглядно проявляется ни с чем
не сравнимое сращение художественного явле-
ния с социальной реальностью. Сикст \/ (понти-
фикат 1585-1590) и Павел \/ (понтификат 1605-
1621) вьтступили инициаторами перепланировки
Вечного города, организованного по прямым
проспектам с ориентацией на наиболее значи-
тельные памятники. Эта сценографическая
структура легла в основу барочного Рима и была
воплощена стараниями целого ряда крупных зод-
чих: Карло Мадериа (Каполаго, кантон Тичино,
1556 - Рим, 1629), автор фасадов церкви Санта-
Сусанна (1596- 1603) и собора Святого Петра
(1603-1612); Доменико Фонтана (Мелида, Швей-
цария, 1543 - Неаполь, 1607), которому принад-
лежат самые крупные градостроительньте проек-
ты конца Х\/1 в.; Фламинио Понцио (Виджью, ок,
1560 - Рим, 1613), автор, среди прочего, казино
Виллы Боргезе (1609-1613) и капеллы Паолина
в Санта-Мария Маджоре (1605-1611).
При папе Урбане \/І11 из рода Барберини (понти-
фикат 1623-1644) следующее поколение худож-
ников довело до полной зрелости процессы, на-
чатые ранее. В архитектуре критическое отноше-
ние к композиционньтм методам классического
толка уступило место их более широкому пони-
манию и пересмотру: главную роль в этом сыгра-
ли три главные фигуры в период около 1630 1: -
Бернини, Борромини, Пьетро да Кортона. Про-
странственные и объемные элементы уже не рас-



Эмалированная
фигурка отца
Рамееса 11
фараона Сети І,
обнаруженная
в его гробнице

Вся история искусства

Египетский фараон эпохи
Нового царства Рамсес ІІ

(1294- 1224 до н. э.)
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Храм в Карнаке. ХІ/1-Х11 вв. до н. э.



Вся история искусства

Крито-минойская цивилизация.
Предметы и фрески из Кносского дворца



Вся история искусства

Афинский Акрололь. 1/в. до н. э.

Мирон. Дискобол. Сер., Ув. до н. э.
Древнеримская копия

Чернофигурная
ваза

Эрехтейон. 421-406 до н. э.
Южный портик А

Мг" 1 ' *



Вся история искусства
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Гней
Помпей Великий
(106-48 до н. э.).
Мрамор

Римский форум
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Колизей в Риме
(амфитеатр
Флавиев).
75-80 н. э.

Умирающий га/тл.
Мрамор. 111 в. до н. э

Г Ш:



(100-44 до н. э.).Мрамор
Юлий Цезарь

Вся история искусства

Август -полководец
(63 до н. э. -
14 н. э.). Мрамор

Арка
Константина

6* Риме. 315

«Камея
Августа».
19×28 см.

Сардоникс



Вся история искусства

Фреска с изображением византийского императора Юстиниана
Церковь Сан-Витале в Равенне. 547
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Блюдо Х11 в. из алебастра, используемое при евхаристии
В центре благословляющий Иисус Христос



Вся история искусства
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Город-замок Каркасон во Франции. У-ХІІІ вв.

Замок Фуа на Арьеже. Ок. 1000
тт



Вся история искусства

“ С Средневековая миниатюра,
изображающая процесс
строительства храма
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Кафедральный собор в Реймсе. 1211-1230. Интерьер и фасад



Витраж часовни
Сен-Шанель в Париже.

1240- 1248

Кафедральный собор
в Линкольне.
1192 - конец ХІІІ в.

Вся история искусства



Вся история искусства

1
1

Фра Беато
Анджелико.
Мадонна
с младенцем

Пьетро
Перуджино.

Христос вручает
Святому Петру

ключи от
Церкви.

1481. Фрагмент



Вся история искусства

1

Сандро Боттичелли.
Портрет
Джулиано Медичи.
Ок. 14 78.

Сандро Боттичелли. Весна. 1477-1478

т

Сандро Боттичелли.
Мадонна с гранатом. 1487



Вся история искусства

Дюрер._Автопортрет. 1498



Вся история искусства

Рафаэль. Сикстинская Мадонна. 1513-1514
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Вся история искусства

Караваджо.
Обращение Савла.
Алтарная картина.
1600- 1601

Караваджо.
Отдых на пути в Египет.

1595-1596



пределяются согласно простой геометрии и
мгновенному уяснению их логики - они стано-
вятся полем силовых линий, заставляющих и не-
сущие элементы, и поверхности сжиматься и из-
гибаться, усложняясь в соподчинении частей.
Живопись, особенно в конце Х\/11 в., переживала
моменты роскошного великолепия, когда заново
декорировались своды больших церквей, воздвиг-
нутых в Х\/І в. Так, в этой сфере гтреуспевал Анд-
реа дель Поццо (Тренто, 1642 - Вена, 1709), напи-
савший первый подобньтй образец - фрески
церкви Сант-Игнацио ( 1682-1698). Джован Бат-
тиста Гаулли (Генуя, 1639 - Рим, 1709), ученик
Бернини, исполнил фрески в церкви Сант-Анье-
зе (1668-1671) и церкви Иль Джезу ( 1672-1683),
считающиеся его шедевром.

І Карло Райнальди
Карло Райнальди (Рим, 1611-1691) начинал 'свою
архитектурную практику с отцом, Джироламо
Райнальди т(1570-16551). По заказу папы Алексан-
дра \/11 осуществил строительство церкви Санта-
Мария ин Кампителтпт- (1656-1665), считаюшейся
его шедевром и по сценической эффектности -
предвестником тенденций позднего барокко.
Райнальди провел любопьттную перепланировку
Пьяццьт дель Пополо, поставив в точках выхода
осевьтх проспектов две одинаковые церкви: Сан-
та-Мария ди Монтесанто ( 1661-1663) и Санта-
Мария деи Мираколи (1675-1681).,

І Карло Фонтана
Карло Фонтана (Брусата, Швейцария, 1634 -
Рим, 1714) появился в Риме уже около 1650 1:,
став учеником и помощником Бернини, а позже
развил собственную интенсивную деятельность.
Его работы оказали сильное влияние на всю ар-
хитектуру ХУІІІ в. Среди наиболее значительных
его построек - дворцы Одескальки и Киджи и
церковь Санта-Рита (совместно с Бернини), ка-
пелла Чибо (1683-1687) в Санта-Мария- дель По-

8-6687
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Скульптура:
крупные заказы

поло, фасад Сан-Марчелло на Корсо (1683), за-
вершение дворца Монтечиторио (1694-1697), на-
чатого Бернини, портик Санта-Мария ин Трасте-
вере (1702). В Испании выполнил святилище
Святого Игнатия Лойольт (1681).

Джованни Лоренцо Берншти
Джованни Лоренцо Бернинн (Неаполь, 1598 -
Рим, 1680) - архитектор, скульптор, живописец,
сценограф и драматург - был одной из доминант-
ных фигур в культуре Х\/11 в. и главным выразите-
лем роскоши католической Церкви и римской арис-
тократии.

І Годы формирования и ранште произведения
Первые уроки художественного образования
получил от отца, Пьетро Бернини, затем учился
в Риме, куда семья переехала в 1605 1: Он усвоил
техническую виртуозность позднего маньеризма
через сопоставление ее с эллинистичееким нату-
рализмом, а установки великих мастеров ХУІ в. -
сквозь призму классицизма в живописи Кар-
раччи. Это разностороннее образование дает о
себе знать в мраморных группах Юпитер-малы
чик и коза Амалфея (ок. 1615, ее долгое время
считали эллинистичееким произведением) и
Похищение Прозерпины (1621-1622), статус Да-
вид (1623), в которой прославляется не герой, а
сила тела (подчеркнута контрапостом разных
частей тела), напряженного из-за спиралевид-
ной позы; Аполлон иДафна (1622-1625), настоя-
щее чудо великолепной техники, передающей
легкость фигур, стремительно движущихся В
пространстве, и делающей волшебным и почти
прозрачным мрамор, способный воплотить
происходящую с нимфой метаморфозу Похоже,
Бернинн-скульптор был абсолютно зачарован
подвижным и ускользающим обликом предметов В
пространстве открытом и дннамичном, а не их ре*
альностью как таковой.



І Строительство собора Святого Петра
В 1624 г началась долгая череда работ Бернинн в
базилике Сан-Пьетро, в которые он был вовлечен
на протяжении сорока лет. Первым заказом был
балдахин (1624-1633): традиционный киворий Балдахин
получил необычайно оритнальную витую струк-
туру выполненную в бронзе и словно парящую
под куполом, делая все подкупольное простран-
ство вибрируЮЩИМ и динамичным. Эта конст-
рукция бьтла потом приведена в соответствие с
крупными пилонами купола, внутренние грани
которых (то есть обращенные к балдахину) полу-
чили разработку в виде двух ордерных ниш. Затем
Бсрнини проектировал облицовку нефов цвет-

12 Барокко

ным мрамором, сделал надгробные памятники Надгробные
двух своих главных покровителей, Урбана 1/111 памятники
(1628-1647) и Александра \/11 (1671-1678); офор-
мил Капсллу дель Сакраменто ил всю абсидальную
часть с огромным сооружением, каким является
Кафедра Святого Петра (1657-1666), поддержи- Кафедра в соборе
ваемая колоссальными статуями учителей Церк- Святого Петра
ви и увенчанная вихревым сонмом ангелов и зо-
лотыми лучами, связат-п-тыми с символом Святого
Духа. Кульминацией деятельности Бернинн в
Сан-Пьетро стало устройство колоннады ( 1656- Колоннада
1667) - самым знаменитым и гениальным из его
произведений, в которой с максимальной яснос-
тью воплощена его концепция динамичного про-
странства, воспринимаемого зрителем в полной
мере только при движении в нем и втягивании в
безостановочную смену ракурсов. Площадь Сан-
Пьстро, связывающая базилику с остальным Ри-
мом, - это еще и бсрниниевский урок подлинно
градостроительного мышления.

ІДругие произведения
Сценографическая концепция Бсрнини ярко 0-гра-
жена также в фонтанах - Пчел, Тритона И 090-
бенно Четырех Рск (1648-1651) на площади на_
вона. В Капеллс Корнаро церкви Санта-Мария
делла Виттория находится скульптурная группа

* 1- 95
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Экстаз Святой
Терезы

Мраморные бюсты
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Экстаз Святой Іёрезы, представленная в драма-
тической аранжировкс с чисто театральным сце-
нарием. В ряду многих дрУГИх произведений осо-
бенно выделяются Палаццо Барберини (1625-
1644) с его эффектньтм фасадом; Палаццо Монте-
читорио (1650-1655); Истина, обнажаемая Вре-
менем (1646-1652, Галерея Боргезе, Рим); Бла-
женная Лудовика Альбертони (1674, Сан-Франче-
ско а Рипа); картины с автопортретами; серия
мраморных бюстов, от официальных портретов,
включая ряд пап, Франческо 1 д'Эсте (1651, Гале-
рея д'Эстс, Модена), Король Франции Людовик ХІІ/
(1655, Версаль), до так называемых рагіапгі («го-
В0рящие››; решение образа с приоткрытьтми губа-
ми модсли) - это Костанца Бонарелпи (1635, На-
циональный музей Барджелло, Флоренция), Ши-
пионе Боргезе (ок. 1632, Галерея Боргезе, Рим),
Габриэле Фонсека (1668-1673, Сан-Лоренцо,
Лучина).

Франческо Борромини
Архитектор Франческо Кастелли, по пзванию
Б0рромини (Биссоне, Лугано, 1599 - Рим, 1667),
6 и и 1.:Ыл еще однои главнои фигурои римского барок-
ко, помимо Бернинн.
С 1621 11 он уже бьш в Риме, где начал свою карь-
Єру В подчинении ру Карло Мадерньт, работая в ка-
честве каменотеса при возведении купола Сант-
Андрёг делла Валле (1621-1623) и на строительст-
ве Сан-Пьетро (1624-1633), где помогал Бернинн
“Р“~<Ё°0ру›кснии балдахина. Сотрудничал с теми
же ~адернои и Бернинн в Палаццо Барберини,
где создал лестницу эллиптической фо мы и от-Рдельньте части фасада. Его ярко выраженное архи-
тек ~'1`Урнос призвание питалось в первую очередь
ИЗучением творчества Микеланджело.

Іпопгрвые самостоятельные произведения
еле разрыва С БФРНИНИ, последовавшсго В1633п ког А° да БОРРОМИНИ ПрИСтупал к первой сво-



ей пробе в архитектуре -возведению монастыря
И церкви Сан-Карлино (1634), назьтвасмьтх также
Сад.-Карло алле Куатро Фонтане («у четырех фон-
танот), его искусство уже предстает сложившим-
ся в своих особенных чертах, исполненных не-
обыкновенной фантазии и духа новаторства.
В маленьком дворике и зданиях монастыря, а
особенно в решении храма (1634-1641) Борроми-
ни предложил новуто концепцию пространства, что
станет главной темой всей его архитсктурьт: пере-
дача равповесия противодействующих сил про-
странства внешнего, которое вдавливает, и внут-
реннего, которое расширяется. В плане Сан-
Карло, и в самом деле, геометрическая фигура эл-
липса, любимая у маньеристов, деформнруется
постоянными расширениями и сжатиями стено-
вой оболочки, вьтявляющими динамическое вза-
имодействие пространства внутреннего и внеш-
него. От совсем не грандиозного по масштабу
комплекса Сан-“Карло и работ в Палаццо Спада
Борромини переходит к следующему проекту: он
выиграл конкурс на здание братства конгрсгации
Сан-Филиппо Нерви, программа которого близ-
ка к типу небольшого монастыря, полностью осу-
щсствленное под его руководством (1637-1650).
В 1642 1: начались работы по строительству Сант-
Иво алла Сапиепца - самого смелого из его произ-
Ведений: в интерьере сложный звездчатый тшан до-
В0дит до максимального напряжения поиск гео-
Метрически адекватных форм, кульминацией
которых являются паруса куптола.

І Вершина успеха и кризис
С понтификатом Иннокентия Х из рода Памфили
(1644) в карьере Борромини начался самый удач-
ный период: он отреставрировал базилику Сан-
Джованни ин Латерано (1646-1650), построил мо-
"а°ТЫрЬ И церковь Санта-Мария деи Сетте Долори
(Семь горестей Богоматери, 1642), реконструиро-
Вад Палаццо Фальконьери. Однако, несмотря на
Успех, в этот период у Борромини нарастало чувст-
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Последние
произведения

Фасад Сан-Карло

Самоубийство

Продолженный
поиск

во внутренней неудовлетворенносги, предваряя по-
следний мучительный этап его жизни. Метания, со-
провождавшие строительство церкви Сант-Аньеэе
на площади Навона (начато в 1652), были первы-
ми проявлениями кризиса, омрачившего последу-
ющие поды мастера. Сант-Аньезе - его последняя
работа для папы Иннокентия Х, отстранившего в
1657 п Борромини от этого проекта. Многие -про-
екты зодчего оставались нерсализованными, идля
нею это бьшо трагически болезненным; однако
монументальное сооружение - Палаццо Пропа-
ганды Фиде ( 1650-1666), с небольшой Капеллой
волхвов, все же было выстроено.
Последние годы жизни Борромини посвятил до-
стройке уже осуществленных произведений
(Сант-Иво и базилика Сан-Джованни ин Латера-
но), реставрационным проектам (баптистерий
Санеджованни ин Латерано, маленькая церковь
Сан-Джованни ин Олео), прежде чем принялся
за последний свой шедевр - фасад Сан-Карло
(1664-1667), в котором противопоставление вы-
пуклых и вогнутых элементов решено как непре-
рывная волна, охватываюшая всю поверхность
стен. Но завершенным свой фасад архитектор так
и не увидел: он покончил с собой, проткнув себя
шпагой.
Результатом освоения ею пространственной концеп-
ции стало сложение целой школы, имевшей заметное
влияние в Центральной Европе (Австрия, Герма-
ния, Чехия), в том числе и через ту переработку
идей Борромини, к0т0рУЮ уже в середине Х)/ІІ. в.
совершил Гварино Пзарини - похоже, его единст-
венный достойный и истинный продолжатель, хотя
и вышедший к иным горизонтам.

Пьетро да Кортона
ХУдожник и архитектор Пьетро Берреттини, п0
прозванию Пьетро да Кортона (Кортона, 1596 -
Рим, 1669), был одним из ведущих деятелей ба-
рокко.



ІЖивописные произведения
После первоначального обучения в Тоскане Пье-
тро отправился в Рим (1612), где изучал работы
Рафаэля, античные памятники и образцы вене-
цианской живописи; наконец искомым ориенти-
ром для него становится классицизм братьев
Карраччи. Его наиболее масштабная деятель-
ность связана с оформлением больших куполов. Он
с большим успехом работал во Флоренции (Па-
лаццо Питти, 1637-1647) и Риме, оказав колос-
сальное влияние на художников-декораторов ба-
рокко. Наиболее значительный пример - Триумф
Божественного Провидения (1633-1639, гостиная
в Палаццо Барберини, Рим), где сложность изоб-
разительной программы (акт прославления се-
мейства папы Урбана \/ІІІ Барберини) является
предлогом для проявления эффекта зрелищности
и технической виртуозности,. В этой фреске ху-
дожник изображает фигуры и элементы натуры
вторгающимися в пределы иллюзорной архитекту-
ры, воспроизведенной в стукковой лепнине.

І Архитектурные произведения
Как архитектор Пьетро да Кортона представляет,
наряду с Бернинн и Борромини, одну из ключевых
фигур римского барокко. Он пришел к диалекти-
ческому синтезу <<к.лассических›› форм с обновле-
нием самого языка архитектурного выражения.
Наиболее значительные работы в Риме - Вилла
дель Пинето (1625-1630, разрушен), с нишей-ра-
ковиной в знак памяти Браманте; церковь- Санти-
Лука-э-Мартина ( 1634-1650), решенная на ДВУХ
уровнях, с греческим крестом в плане - в соот-
ветствии с нормами Х\/І в., однако с выражением
нового барочного видения, заявляющего здесь о се-
бе пространственными ритмами и пластическим ха-
рактером архитектурных масс; Санта-Мария ин
виа Лата (1658-1662), грубоватый пластический
организм с сильными светотеневыми акцентами
лоджий. В Санта-Мария делла Паче ( 1656-1657)
Пьетро да Кортона добился гармоничного сплава
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Влияние
Борромини

центрической и продольной планировочных
схем, получив необычайно артикулированное
пространство: снаружи полукруглый портик и
два боковых крьша эффектно связывают здание с
прилегающими улицами.

Барокко в Турште
Процесс архитектурного обновления, аналогич-
ный тому, что происходил в Риме, охватил и дру-
гие итальянские города. Турин за время правле-
ния Эммануила Филиберта (1553-1580), Карла
Эммануила І (1580-1630) ки Карла Эммануила ІІ
(1638-1675) сформировался в своем облике ба-
рочного города. Большую роль в этом сыграли ра-
боты таких зодчих, как А. Витгоцци, выполнив-
ший в 1637 1: перепланировку площади Сан-Кар-
ло и построивший церкви Корпус Доминик и
Тринита; Амедео ди Кастелламонте (?, 1610 - Ту-
рин, 1683), автор проекта Кастелло Валентино
(1630), образцом которого послужили француз-
ские замки Х\/І в., и строитель Королевского
дворца. Но главной фигурой в архитектурной
среде Турина был Гварино Гварини.

І Іварино Гварини
Гварино Пзарини (Модена, 1624 - Милан, 1683), из
конгрсгации театинцев, пришел к архитектуре че-
рез изучение математики, философии и теологии;
в своих работах соединил геометрическую стро-
гость архитектурных организмов с исключитель-
ной декоративной и сценографической фантазией.
В 1639 п он отправил в Рим для завершения по-
слушничества. Там усвоил концепцию Борромини,
которую потом будет перетолковывать и распро-
странять в Турине. Вернувшись в 1649 1: в Модену,
руководил строительством церкви Сан-Винчен-
цо и монастыря театинцев. В 1660 п он занимался
возведением зданий для ордена в Мессине, где
спроектировал волнистый фасад в церкви Сан-
тиссима Аннунциата (1660-1662) и выстр0Ид
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ДОМ ТЄНТИНЦЄВ (разрушен во время землетрясе-
ния 1908 11).
В 1666 11 Гварини был призван в Турин: правитель В Турине
ИЗ СЗВОЙСКОЙ династии ,Карл Эмануэль 1Іосуще-
ствлял начатую его предшественниками програм-
му расширения города. Гварини строил церковь
Сан-Лоренцо, Капеллу Санта-Синдоне, Палаццо
Кариньяно. Ключевое произведение, в котором
его архитектурный язык читается лучше, чем в
других, - это Сан-Лореіщо (1668--1680), где вы- Сан-Лоренцо
пукло-вопіутая схема вписана в строгий квадрат с
колоннами, которые кажутся поддерживающими
октагональный купол на пересекающихся арках,
с венчаюшим небольшим куполом. Несомненно,
что толчком к такому решению, как и для купола
Капеллы Санта-Синдоне (сильно повреждена при Капелла
пожаре 1997 1:), несомого пучком нервюр черного Санта-Синдоне
мрамора, послужили произведения Борромини.
Однако его фантастические идеи Гварини заме-
нил геометрической схемой, которая остаетсяе до-
минирующим элементом, несмотря на всю причуд-
ливую игру цвета и света в отделке куполов.
В Палаццо Кариньяно (начато в 1679) зодчий ис- Палаццо
пользовал кирпич для усиления сценографических Кариньяно
эффектов здания, которое характеризуется вол-
нистым фасадом, напоминающим эллиптичес-
кую форму главной гостиной.
Среди других работ Гварино в Турине выделяются
еще церковь Непорочного зачатия ( 1673-1697),
Часовня Утешения (выполнена лишь частично
в 1678-1703).

Барокко в Венеции
Архитектура области Венето, и особенно венеци- Архитектура
анская, еще отчасти определяемая влиянием
Палладио, в Х\/11 в. имела одного крупного пред-
ставителя - Бальдассаре Лонгену который при-
давал форме оригинальное истолкование в духе
барокко. В изобразительном искусстве сеиченто
бьшо веком постоянных «миграций» Художни-
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Живопись

Скульптура

Санта-Мария
делла Салуте

Новые Прокурации

ков, происходивших из других мест, »художест-
венные школы при этом в которых не всегда от-
личались высоким уровнем. В живописи наблю-
далось большое разнообразие приемов, связан-
ное с пересечением разных школ и влияний в
лице их представителей, таких как римлянина
Доменико Фетги (ок. 1589-1623), выражавшего
себя в жанре, абсолютно соответствующем его
глубоко лирическому складу - жанре евангель-
ской притчи (Добрый самаритянин, Галерея Ака-
демии, Венеция), генуэзца Бернардо Строцци
(см. ниже) и немца Й. Лиеса (ок. 1595-1629), ав-
тора жанровых работ и картин на мифологичес-
кие и религиозные сюжеты. Скульптура тоже оп-
ределялась присутствием иностранного мастера,
фламандца Юста Лекура (1627-1679), кото-
рый работал в Падуе и Венеции как помощник
Лонгены.

І Бальдассаре Лотпена
Архитектор Бальдассаре Лонгена (Венеция,
1598-1682) был одним из главных представите-
лей итальянского барокко. В 1630 п он победил
в конкурсе на церковь Санта-Мария делла Салу-
те, которая станет его главным произведением,
раскрыв его как мастера барокко, способного к
эффектным сценографическим решениям, к
организации пространственно-пластических
элементов и слиянию их с окружающим про-
странством. Зодчий остановился на центричес-
ком типе плана с элементами базиликального:
большой октагон средокрестия с парящим над
ним мощным куполом; над нартексом, предва-
ряющим это пространство, находится меньший
купол. Внешние объемы, две кампанилы, боко-
вые контрфорсы, роскошные волюты, заверша-
ющие массивные устои большого купола, созда-
ют живописную доминанту в волшебном силуэ-
те города.
В 1640 1: Бальдассаре Лонгена завершил строи-
тел ьство Новых прокураций, которые оставались



незаконченными Винченцо Скамоцци; между
1641 и 1645 гс он занимался зданиями библиоте-
Ки И парадной лестницы вбенедиктинском мона-
отыре Сан-Джорджо Маджоре. С 1656 по 1663 в
работал над Кьеза Скальци, а с 1670 по 1672 1:
строил фасад госпитального храма. То же чувство
эффектной сценографии вдохновляпо его ив мно-
гочисленных гражданских постройках, в числе
которых находятся Палаццо Пезаро (начато в
1652) и Палаццо Редзонико (начато в 1667), фасад
которого был потом завершен архитектором
ДжордЖо Массари (1686-1766). Фантазией, и но-
ваторством была проникнута деятельность и
Лонгены-скульптора (надгробие Пезаро в церкви
Санта-Мария деи Фрари, 1669).,

Барокко в Ломбардии
Кардиналы Карло и Федерико Борромео сдела-
ли Милан наиболее активным центром Контрре-
формации в Италии. -Во второй половине Х\/1 в. в
Милане, который и до этого не был на перифе-
рии художественной жизни, превалировал ,по-
казной маньеризм римского происхождения во
главе с архитекторами Ф. М. Рикини и Пеллег-
Рино 'Інбальди (1527-1596), который построил
церкви Сан-Феделе (1569) и Сан-Себастьяно
( 1577); художникамиАмброджо Фишкино (ок. 1548-
1608) и Джованни Паоло Ломаццо (1538-1600),
который к тому же был автором фундаменталь-
НЫХ трактатов по живописи; скульпторами Лео-
не Леони, прозванном Аретино (ок. 1509-1590),
аВ'1`0Р0м фасада Дома Оменони (1565) и извест-
ным Мгдальером. В первые десятилетия ХУІІ в. в
Л°Мбг1рдии процветала самая яркая неоманье-
Ристическая итальянская школа (Черано, Мо-
Раццоне, Дж. К. Прокаччини). В области архи-
ТЄКТУРЬІ Ф. М. Рикини и Фабио Мангоне (1587-
1629), автор здания Государственного архива
(1502) и Палаццо делле Стеллине («звездочек››),
развивали идеи Х\/І в.

12 Барокко
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Художник
Контрреформации

Цикл с историей
Карло Борромео

І Черано
Джованни Батиста Креспи, прозванный Черано
(Черано, ок. 1575 - Милан, 1633), живописец,
скульптор и архитектор - один из крупных мас-
теров своего времени, в творчестве которого по-
лучило определенную кодификацию религиозное
искусство, направляемое в своих программных раз-
работках деятелями Контрреформации.
Религиозность Контрреформации сочетается в его
творчестве с пристальным вниманием к натуре, что
вообше отличает ломбардскую школу: таков цикл
Обет братьев-францисканцвв (1600), от которого со-
хранились овалы с эпизодами Жизни Святого Фран-
циска (Кастелло Сфорцеско, Милан). В 1601 п,
на службе у кардинала Федерико Борромео, у Че-
рано начался длительный период плодотворной
работы (Лэоица и святые, ок. 1605, приходская Цер-
ковь Пескаренико; Пьета, 1610, Городской музей,
Новара; Распятие, 1610, Сан-Лоренцо, Мортара).
Между 1602 и 1609 гг он выполнил росписи в церк-
ви Санта-Мария прессо Сан-Челсо.
В связи с готовившейся канонизацией блаженно-
го Карло Борромео Черано написал четыре пой-
лотна со сценами Истории блаженного Карло
(1602-1603, собор, Милан). В 1610 т:, по сверше-
нии канонизации, выполняет знаменитые Чудеса
Святого Карло (там же). В последующие годы Че-
рано получал архитектурные заказы, создавал
скульптуры и аптарные картины, характеризуе-
мые подчеркнутой театральностью построения и
ярким колоритом (Крещение Святого Августина,
1618, церковь Сан-Марко, Милан). В самые по-
следние годы жизни он вернулся к суровой драма-
тшпюсти, выражаемой во все более и более тем-
ной цветовой гамме: кульминацией этого процсст
са является Распятие (1628, архиепископская
семинария, Венегоно).

І Мораццоне
Пьер Франческо Маццукелли, прозванный М0р8д'
цоне (Мораццоне, Варезе, 1573 - ?, 1626), завеР'



шал свое художественное образование в Риме, где
усвоил позднеманьеристическую манеру Вернув-
шись в Ломбардию (1598), стал ориентироваться
на строгие и патетичные образцы Прокаччини и
Черано. Его деятельность была сосредоточена в
сфере фресковой декорации: он работал в Мила-
не (Отказ от церковного имущества, для серии
больших холстов, посвященных жизни Святого
Карло Борромео и предназначенных для собора),
Комо (Падение восставших ангелов, Городской
музей, Комо), Новаре (Аллегории и Пророюи, Ка-
пелла Буона морте, церковь Сан-Гауденцио), Ва-
резе (История Богоматери, Капелла дель роза-
рио, церковь Сан--Витгоре), а также В дРУГих цен-
трах Пьемонта и Ломбардии. К числу его
наиболее значительных произведений относятся
фрески в Сакро Монте ди Варалло и Сакро Мон-
те ди Варезе.

І Джулио Чезаре Прокаччшш
Джулио Чезаре Прокаччини (Болонья, 1574 - Ми-
лан, 1625) как живописец представляется более
интересной и оригинальной фигурой в сравне-
нии со своим братом Камилла (Болонья, ок.
1551 - Милан, 1629), в то время самым знамени-
тым художником в Милане. Джулио Чезаре глу-
боко впитал и переработалвпечатления от живо-
писи своих ломбардских современников Черано
и Мораццоне. Его манера передает религиозность
меланхоличную и нежную, что отчетливо звучит в
таких произведениях, как* Чудеса Святого Карло
(1610, собор, Милан) и Обрезание (Галерея д'Эсте,
Модена).

І Фраческо Мария Рикини
В миланской архитектуре на протяжении почти
полувека доминировал зодчий Франческо Мария
Рикини (Милан, 1584-1658). В его самых значи-
тельных работах достигнут тот характерный сплав
элементов маньеризма и барокко, который отли-
ча.л ломбардскую архитектуру первой половины
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Религиозность
меланхоличная
и нежная
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Сант-Алессандро

Лечче, Палермо
и Катания

Живопись
в Неаполе

Лука Джордано

Х\/11 в. В 1603 11 он выполнил первый градострои-
тельный план Милана. Затем он руководил рабо-
тами в Сант-Алессандро и представил два проекта
фасада собора, возглавив в 1605 1: соборную мас-
терскую. Среди других его миланских работ вы-
деляются дворик и двойная лестница монастыря
Сан-Симпличано ( 1620-1623); работы (с 1625) в
главном дворе и церкви в Оспедале Маджоре,
прозванном Ка Гранде («Большой дом», ныне Го-
сударственный университет); фасад. Сенатского
дворца (1627); Палаццо Аннони-Чиконья (1631);
Палаццо Дурини (1644-1648); Палаццо Брера,
церковь Санта-Мария Алла Порта ( 1651-1652).
За пределами Милана им построены церковь и
часть здания семинарии Сан-Карло ад Арена; за-
вершены собор в Бусто Арзилио, церковь Сан-
Бенедстго в Креме, колледж Борромео в Павии.

Барокко в остальной Италии
В Южной Италии, Лигурии и Эмилии мастера ~с,
удивительной восприимчивостью усваивали стиль
барокко, интерпретируя его в собственном ключе,
то есть совмсщая элементы римского барокко с ус-
тойчивыми формами местной культуры. Тоскана
же оставалась в стороне от этого движения.
В архитектуре Лечче (собор), Палермо (виллы Ба-
герии и восьмиугольная площадь, прозванная Че-
тыре ребра, Оиато сапіі, эффекп-ный комплекс,
украшенный статуями и фонтанами) и Катании
утверждается необычайно пластичный и декора-
тивный вариант барокко, активизирующий, прав-
да, только поверхности, но не структуры.
В живописи Неаполя после бурного маньеристи-
ческою этапа основой существования процвета-
ющей местной школы продолжали оставаться
принципы КараВг1дЖо (сам он находился в городе
в 1607 и 1609 гт:) и классицистической болонской
школы. Эта традиция получила длительное И
плодотворное выражение прежде всего в лицг
Луки Джордаио (Неаполь, 1632-1705), прост*



вившегося необычайной скоростью живописного
исполнения (Христос проповедует в храме, 1670,
Национальная галерея древнего искусства, Рим;
Се человек Ессе Нота, 1660, Пинакотека Брера,
Милан). Наряду с ним вьщвинулся и Сальватор
Роза (Аренелла, Неаполь, 1615 - Рим, 1673),
сформировавшийся в Неаполе, прежде чем пере-
браться в Рим (1635); его любимыми темами бы-
ли битвы, пейзажи, фантазии-ведуты, аллегори-
ческие образы - сначала в формах размерснного
классицизма, потом в свободном выражении ви-
зионерского характера.
В Генуе, где еще теплилась маньеристическая тра-
диция, реализовались новые градосгроительные
решения (виа Балъбп), процветала архитектурная
деятельность Бартоломео Бьянко (ок. 1590-
1657). В живописи определяющее значение име-
ли работы Бернардо Строцци (Генуя, 1581 - Вене-
ция, 1644), выполнявшего заказы также и в Вене-
ции (Федерико Коррер, Музей Коре, Венеция).
Влияние на него оказали живопись Караваджо и
фактурно богатая, пастозная манера рубенсов-
ского происхождения: примером является его
картина Кухарка (1620, Палаццо Россо, Генуя).
Во Флоренции маньеристическая традиция оста-
валась незыблемой и в первой половине Х)/ІІ в.
стараниями таких художников, как Аллори
(Алессандро, 1535-1607, и Кристофоро, 1577-
1621), Санти дн 'Іито (1536-1603) и Лудовика
Карди Чпголи (1559-1613); скульптора Пьетро
Такки (1577-1640); архитекторов Маттео Ни-
джетти (1560-1649; Капел.ла Деи Принчипи в
Сан-Лоренцо, 1604) и Герардо Сильвапи (1579-
1675). Барочный декор утвердился только после
1637 1:, с появлением фресок_Пьетро да Код-годы
и Бальдассаре Фраическппи, прозваниого Воль-
террано (1611-1689) и прославившегося своим
полотном Пьовано Арлотто (Галерея Палатина,
Флоренция) в Палаццо Питти, а также работ Лу-
КИ джордаіт В Палаццо Медичи Риккарди
( 1682-1684).
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Барокко во Франции
Французское барокко приобрело свой отличи-
тельный характер с масштабным строительством

Крупные королев-
ские резиденции

королевских резиденций Версаль (под руководст-
вом архитекторов Луи Лево, 1612-1670, и Жюля
Мансара, 1646-1708) и Лувр (работа Клода Перро,
1613-1688), Дома инвалидов (работа Либераля
Брюана, ок. 1637-1697) и осуществлением круп-
ных градостроительных проектов, от Плас Рояль
(1605-1612) до ,Плас Вандом (Мансар, 1677-
1698). Их классицизЩ1УЮщИй характер выглядит
почти полемическим в сравнении с более разно-
родными решениями римского барокко, и он
тесно связан с идеологией абсолютизма, проводи-
мой Людовиком ХІУ. Франщзская классичность не

Классицизм
триумфальный
и монументальный

принадлежит безусловно ренессансному типу, с
«человеком как мерой всех вещей», она исполне-
на высокопарности и монументалиэма. Повторение
классического мотива колонны и фронтона, :иС-
пользование гигантского ордера создают эффект
риторического красноречия, присущего самым

Садово-парковое
искусство
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высоким образцам итальянского барокко. Сады в
Версале, как и в Тюильри и королевских замках



(Марли, Со), устроенные согласно сценографии
геометрического, рационального толка, отвечают
основному принципу градостроительства и зодчест-
ва эпохи барокко. Украшение интерьеров офици-
альных зданий, доверенное организаторскому
рвению Шарля Лебрена (1619-1690), руководите-
ля крупной мастерской (сам же он был учеником
Симона Вуэ, 1590-1649, первого живописца ко-
роля), развивалось согласно точным классицис-
тическим директивам, носившим отпечаток вли-
яния Карраччи. Параллельно шел процесс разви-
тия традиции караваджевского реализма в
творчестве Жоржа де Латура ( 1593-1652) и трех
братьев Ленен (Антуан, 1588-1648; Луи, 1593-
1648; Матье, 1607-1677). В частном строительст-
ве складывалась рациональная типология город-
ского особняка, Ігоіеірагтісиііег, с такими архитек-
турными величинами, как Ж. Дюсерсо и Пьер Ле-
мюэ (1591-1669).

Испанское барокко
В Испании были сильны традиции позднего ма-
ньеризма, которые сложгшись в ходе процессов,
связанных со строительством монастыря-дворца-
мавзолея Эскориал, воздвигнутого в 1563-1584 гг:
по воле короля Филиппа ІІ. Преодоление этих
традиций происходило благодаря новаторскому
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творчеству живописца Хусепе Рнберы, по проэва- Живопись Риберы
нию Маленький испанец (Ѕра5по1ецо, 1591-1652),
который интерпретировал в драматическом и
экспрессивном ключе живопись неаполитанских
и римских караваджистов, увиденную им во вре-
мя путешествия в Италию.
Наиболее значительным явлением в сфере архи- Архитектура
тектуры была деятельность архитекторов и деко-
раторов Чурригера, работавших в Саламанке и
Мадриде. Следуя натуралистической и живопис-
ной тенденции внутри барокко, они выработали
тип декорации подвижной, активно вовлекаю-
щей в свою динамику зрителя и вторгающейся

20'
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в пределы архитектурной «рамы». `Причудливое
барокко «чурригереско» нашло мгновенный от-
клик и блестящее воплощение в испанских коло-
ниях Америки, где оно питалось живителвными
соками местных декоративных тенденций.

І Веласкес
Творчество Диего Родригеса де Сильвы Веласкеса
(Севилья, 1599 - Мадрид, 1660) представляет -
вместе с творчеством голландца Рембрандта -
высшую точку реализма эпохи барокко. Ему уда-
лось добиться удивительного равновесия, согла-
совав статику формальной схемы и непосредст-
венность процесса изображения, требования ис-
тины и придворный этикет. К периоду молодости
(1617-1623), прошедшей в Севилье, относятся
Севильский акведук (Музей Веллинггона, Лондон)
и Мулатка (частное собрание, Блессинггон). По-
ступив на придворную службу, Веласкес обосно-
вался в Мадриде (1623) и был назначен офици-
альным живописцем двора. Картина Пьяницы
(1628, Прадо, Мадрид) стала первой работой, в
которой его личность проявляет себя в своей не-
зависимой свободе и полноте. Во время первого
путешествия в Италию (1628-1630) Веласкес по-
знакомился с картинами венецианских мастеров
и Караваджо, а также с работами Микеланджело,
и об этом опыте свидетельствуют такие его про-
изведения, как Кузница Вулкана (1630, Прадо,
Мадрид), Иакову приносят одежду Иосифа, Эско-
риал) и Королевская охота на кабина (1631-1632,
Национальная галерея, Лондон). Придворный
художник много работал как портретист, запечат-
левая персонажей двора, театральных актеров,
шутов, а также уродцев и нищих. Картин на рели-
гиозные сюжеты в этот период создано немного,
но много образов, рассчитанных на активное че-
ловеческое сопереживание (Христос у колонны, ок.
1633, Национальная галерея, Лондон). В 1635 1:
появилось первое полотно историко-прославля-
ющего характера - Сдача Бреды (1635, Прадо,



Мадрид), в 1638-1643 па Веласкесом были напи-
саны несколько картин на мифологические сю-
жеты и воображаемые портреты Эзоп и Менипп
(оба - Прадо, Мадрид). Еще раз Художник побы-
вал в Италии в 1649-1651 гп, где написал знаме-
нитый Портрет папы Иннокентия Х (1650, Гале-
рея Дориа Памфили, Рим), Виды виллы Медичи
(1650(?), Прадо, Мадрид) и картину Венера с зер-
калом (Национальная галерея, Лондон) - работы,
оказавшие сильное влияние на испанскую и ев-
ропейскую живопись. В последние годы жизни
из-за многочисленных официальных заказов и
поручений, связанных с придворной службой,
художник заметно сократил объем своей творчес-
кой деятельности. К этому периоду относятся та-
кие знаменитые работы, как Менины (1656)
и Пряхи (1657, обе - Прадо, Мадрид).

Голландия и Фландрия
Доминирующие фигуры Рембрандта и Рубенса
уже своим контрастом являются показателем раз-
личного культурного климата, сложившегося в
протестантской Голландии и католической Фланд-
рии, где сохранялась монархическая власть. Раз-
ными были и проявления барокко в этих странах.
В Голландии проблематика света, активно разра-
батывавшаяся мастерами Утрехтской школы
(Хендрик Тербрюгген, 1588-1629; Геррит ван Хоиг-
хорст, 1590-1656), воплощалась в формы созерца-
тельные и драматические в творчестве Рембрандта
и Яна Вермера (Делфт, 1632-1675), автора город-
ских пейзажей (Вид Делфта, Маурицхёйс, Гаага),
сцен в домашнем интерьере (Кружевница, ок.
1666, Лувр, Париж; Кухарка, Государственный му-
зей, Амстердам) и эпизодов из жизни женщин
бюргерской среды (Письмо, там же; Женщина за
клавесином, Национальная галерея, Лондон; Жен-
щина, взвешивающая жемчуг, Национальная гале-
рея искусства, Вашингтон). Самый знаменитый
его шедевр - картина Аллегория живописи (Музей
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истории искусства, Вена). Станковая живопись
развивается сразу во многих жанрах и~ жанровых
разновидностях: в частности, пейзаж (Саломон
ван Рейсдал, ок. 1602-1670), включая городские
виды, анималистический жанр, натюрморт, в том
числе цветочный натюрморт, который по сложно-
сти композиции и иллюзионистической технике
сближается с самыми изысканными вариантами
декоративной живописи.
Во Фландрии творчество Рубенса, ставшее пере-
работкой - в живом чувстве истории - великой
ренессансной традиции, достигает результатов
сцеиографически самых эффектных и близких к иа-
туре, которые являются наиболее совершенными
воплощениями европейского барокко. Витальная
энергия композиций с крупными массами, ха-
рактерными для Рубенса, уступила место эле-
гантным ритмам в парадной портретной живопи-
си его ученика Антониса Ван Дейка (Антверпен,
1599 - Лондон, 1641) и, развиваясь в более народ-
ном ключе, перешла в творчество Якоба Йордан-
са (Антверпен, 1599-1678).

Питер Пауль Рубенс
Питер Пауль Рубенс (Зиге-н, Вестфалия, 1577 -
Антверпен, 1640) был художником сокрушитель-
иой гениальности, открытой и цел ьной, с живопи-
сью подлинно триумфальной, одинаково высокой
по качеству на протяжении всего творчества.

І Пребыватше в Италии
Длительное нахождение в Италии (1600-1608) с
поездками в Венецию, Мантую, Рим и Геную ста-
ло решающим этапом в художественном формиро-
вании Рубенса: он получил опыт непосредствен-
ного знакомства с классической античностью и с
ренессансным классицизмом, равно как и со
всем разнообразием современных ему явлений В
культуре. Великий представитель барокко на самом
деле предстает как последний мастер ренессансно-



го типа - и в смысле общих с Возрождением ин-
тересов, и по гуманистическим установкам твор-
чества. Об этом свидетельствуют античные па-
мятники в его коллекциях и его постоянное обра-
щение за вдохновением к великой живописи
ХХ/І в. от Рафаэля до Микеланджело и Корреджо.
Внимание Рубенса привлек и колоризм Тициана,
Тинторепо и Веронезе, а также «люминизм» Ка-
раваджо, и все эти впечатления чудесным обра-
зом переплавлены у него в живописный язык, про-
никнутый большой чувственной теплотой, с напол-
ненным светом и' блеском колоритом, где формы
обозначены крепким рисунком, уже включенным в
композиции барочного типа, но еще дышащим
классическим равновесием и эпическим духом.
Главные произведения на этом пути - это Трип-
тих для иезуитской церкви в Мантуе (1605, музеи
в Мантуе, Антверпене и Нанси); Конный портрет
герцога Лермийского (1604, собрание Савия); Кре-
щение (1604-1606, Королевские музеи изящных
искусств, Антверпен), Обрезание (1606, Сант-Ам-
броджо, Генуя); Поклонение пастухов (1608, Го-
родская пинакотека, Фермо).

І Произведения зрелого периода
По возвращении на родину (1609) Рубенс полу-
чил должность придворного художника регентов
Нидерландов и организовал процветающую мас-
терскую в Антверпене. Построение форм активной
светотеневой моделировкой (Воздвижение креста,
1610, собор Антверпена) и опыты передачи ноч-
ного освещения (Поклонение волхвов, Прадо, Ма-
дрид) сменяются поиском цветовой гармонии
(Снятие с креста, 1611-1614, собор Антверпена).
Рубенс работал в жанре мифологической живо-
писи (ок. 1613-1618: Пьяный силен; Битва амазо-
нок, Старая пинакотека, Мюнхен), в религиозной
живописи (ок. 1616-1619: Мадонна невинных,
Лувр, Париж; Тайная вечеря, Пинакотека Брера,
Милан), писал портреты и крупные декоратив-
ные цик.лы, фрески в церквииезуитов в Антвер-
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пене (1620) и картоны для ковров, заказанных
французским королем Людовиком ХІІІ (Жизнь
Константина, 1622-1623).
Живя в Антверпене, Рубенс часто совершал путе-
шествия в Испанию, Францию, Англию и Гол-
ландию, во время которых были созданы многие
значительные произведения: Поклонение волхвов
(ок. 1624, Королевский музей изящных искусств,
Антверпен), Мир и Война (Национальная галерея,
Лондон), Елена Фоурмен с сыном (1635, Старая пи-
накотека, Мюнхен), холсты для лондонского
Уайтхолла (1634), оформление Торре де ла Парада
близ Мадрида (1638),
Пейзажи, к написанию которых Рубенс обратил-
ся в последний период жизни (Пейзаж с радугой,
1636, Старая пинакотека, Мюнхен; Возвращение
крестьян с полей, 1637, Галерея Питти, Флорен-
ция), раскрывают его восприятие природы, окра-
шенное сильным эмоциональным порывом, ли-
рическое и почти романтическое, что в ином
ключе передают и его картины с обнажеиными фи-
гурами (Три Грации, Прадо, Мадрид; Шубка, Му-
зей истории искусства, Вена).

Рембрандт и трактовка света
Живописец и гравер Рембрандт Харменс ван Рейн
(Лейден, 1606 - Амстердам, 1669) творил в пери-
од расцвета голландского искусства; достигнутые
им высота техники, культура изображения и пси-
хологическая глубина образов сделали его вели-
чайшим художником всех времен.

І Ратшие произведения
До 1631 п Рембрандт работал в Лейдене, где от-
крыл свою мастерскую; затем он переехал в Ам-
стердам, где снискал успех как портретист.
Его обширное творческое наследие хронологиче-
ски и стилистичсски подразделяется на разные
периоды. В самых первых работах (картины мас-
лом и офорты, 1625-1626) он еще тяготеет к ита-



льянизирующему классицизму своих учителей,
ориентировавшихся на Каррачии и Караваджо,
но уже в картине Принесение во храм (ок. 1629,
Маурицхёйс, Гаага) преодолевает это влияние.
В первые годы в Амстердаме, после крупного ус-
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пеха его группового портрета Ирак анатомии док- Урок анатомии
тора 71олпа (1632, там же), выполняет много за-
казов на портреты и религиозные картины, кото-
рые еще отмечены оглядкой на условные
барочные схемы: простой колорит, ровный свет,
хорошо очерченные детали. Напротив, гораздо
большей свободой выражения отличаются мифоло- Мифологические
гические композиции, отчасти навеянные творче- композиции
ством П. П. Рубенса (Похищение Прозерпины,
1631, Государственные музеи, Берлин; Похищение
Ганимеда, 1635, Картинная галерея, Дрезден), и
многочисленные портреты жены (Автопортрет с
Саскией на коленях, ок. 1635, там же). Более глубо-
кий поиск динамических возможностей линии заме-
тен в его многочисленных рисунках, посвящен- Рисунки
ных изучению обнаженной натуры, и в офортах -
(Явление ангела пастухам, 1634).

І Кульминация славы и творческой активности
В период 1636-1642 гп Рембрандт достиг высот
славы, но уже обнаружились признаки грядущей
перемены его стиля: наблюдается тяга к упроще- Более сдержанный
НИЮ КОМПОЗНЩШ, МЗЗОК СТЗНОВИТСЯ ШИРЄ И ПЗС- СТИЛЬ
ТОЗНЄЄ, КОЛОРИТ _ 'ГЄПЛЬІМ ІІ ТОІІЯЛЬІІЫМ, ЧТО бЛЄС-
'ГЯЩИМ ОбраЗОМ ОТРЕІЖЗЮТ ЗНЗМЄНИТЗЯ КЗРТИНЗ
Ночной дозор (1642, Государственный музей, Ам- Ночной дозор
стердам) и офорт Смерть Марии (1639). Кроме то-
го, с 1636 1: художник все чаще обращается к пей-
зажу, в том числе с натуры: Вид Амстердама (ок.
1641, офорт), Пейзаж с разводным мостом (ок.
1640, собрание герцога Альбы, Мадрид).
Период с 1642 по 1655 1: был особенно плодо- Наиболее плодо-
творным в творческом развитии Рембрандта в творный период
плане усиления драматизма и психологической
выразительности в его работах _ от автопортре-
тов (Музей истории искусства, Вена) до религи-

21
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Рисунки и офорты

Портреты

Яркие
автопортреты
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озных картин (Поклонение пастухов, 1646, Нацио-
нальная галерея, Лондон; Ужин в Эммаусе, 1648,
Лувр, Париж) и от чувственных ню (Сусанна и
старцы, 1647, Государственные музеи, Берлин)
до натюрмортов и пейзажей (Пейзаж с заходящим
солнцем, 1654, Музей изящных искусств, Монре-
аль), и от блистательных рисунков пером и кис-
тью до драматичных, технически непревзойден-
ных офортов или работ в технике сухой иглы
(Три дерева, 1643; Три креста; Фауст в своем ка-
бинете, 1652-1653).

І Произведения позднего периода
После 1655 1: Рембрандт писал много портретов -
как правило, с одной моделью (Якоб Трип, ок.
1661, Национальная галерея, Лондон), редко
групповые (Синдики, 1662, Государственный му-
зей, Амстердам) - и религиозные картины, про-
должая разрабатывать библейскую тему (Иаков
благословляет сыновей Иосифа, 1656, Государст-
венные художественные собрания, Кассель; Воз-
вращение блудного сына, Государственный Эрми-
таж, Санкт-Петербург). Свидетельством глубоко-
го погружения в свой внутренний мир являются
многочисленные автопортреты: написанные в
разные моменты жизни (всего их около шестиде-
сяти), они позволяют увидеть процесс его возму-
жания и старения; он использовал собственное
лицо как модель для исследования изобразитель-
ных пределов выражения внутреннего состояния,
в том числе крайней экспрессии (Автопортрет,
ок. 1664, Галерея Уффици, Флоренция; 1669, Ма-
урицхёйс, Гаага и др.).
Рембрандт применял технику живописи маслом,
разные техники рисунка и гравюры. Его совер-
шенно уникальный поиск единственно истинного,
самого главного в человеке вел к решительному
размежеванию с миром официального искусства
и принятыми условностями, что означало изоля-
Цию и разорение. Его живопись была понята
лишь с приходом эпохи романтизма.
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1 3 (Эт рококо к классицизму
В первой половине Х\/ІІІ в. наблюдалось неповторимое переплетение вку-
сов, веяний моды, идеалов и культурных моделей. На закате барокко на-
бирал силу зародившийся в его лоне стиль рококо и брал начало но-
вый этап классицизма, который собственно и носит название стиля
классицизм. Важные ориентиры задавали эстетика, которая в первой
половине века обрела статус независимой дисциплины и философскую
проработку. Художественная сфера расцвела как опытное поле эстети-
ко-философской теории о прекрасном. По мнению отца классицизма,
немецкого археолога Иоахима Винкельмана, сотворенная художником
красота больше не является подражанием природе, но ее переложе-
нием в идеальных формах, способных связать духовный и божественный
ХС1рОКГПЄр ПЄРВОНПЧОЛЬНОЙ КРОСОПТЬІ, КПК ЗГП0 ПРОЦЗОШЛО У ЗРЄКОВ.

Декоративная
трактовка
архитектуры

Художественное
Выражение
дртїтократичес-
Кой культуры

20

Рококо
Рококо ~ это архитектурный и декоративный-
стиль, который получил развитие во Франции ок,
1730 1: и оттуда распространился по всей Европе;
охватив также скульптуру и живопись. Его назва-
ние возникло от шутливого изменения француз-
ского термина госаі11е («искусственная скала››),
применявшегося в садово-парковом искусстве.
ХЗРЗКТЄРИЗУЄТСЯ тенденцией к отказу от архитек-
тонической формы с вуалированием ее прихотливой
и лепсои «игрой» стукковой лепнины, золоченщі
карнизов, фестонов, причудливо переплетающихся
волют. С одной стороны, рококо противостоиї*
весомому пластицизму барокко, с другой - вьїг
С'ГУпает его непосредственным преемником, въі*
делая из него динамику ритма трактованн0Г0

9 ,

ГІШЦИОЗНО И Н&ПЫЩенно. Резко отвергаемъїй
ПрЄДС'ГЗВИ'ГЄЛЯМИ КЛЗССИЦИЗИРУЮЩИХ И ПОЗД1-1663”

рочных тенденций, этот стиль рассматривалгя В
нега ` 4тивном ключе на протяжении всего Х\/ІІІ В-
Стиль рококо был художественным выражением
космополитически настроенной аристократии На
исходе ее исторической роли: осознание упадка
маскировалось уходом от реальности И созданием
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иллюзорного мира, расположенного в царстве
вечной молодости и непринужденного веселья.
Эстетическая революция рококо осуществилась

' цв гармоничнои взаимосвязи всех элементов
оформления, в котором участвовали на равных
все виды искусства (и «малые» ценились не ни-
же традиционных «высоких››), направленные
на создание среды, где архитектура и декора-
тивное оформление активно взаимодействова-
ли между собой.

І Развитие и распространение
Сколь бы запутанными ни были исторические
условия последних лет Х\/І1 в., обстоятельством,
послужившим толчком к сложению стиля роко-
ко, был перенос места пребывания королевского Французский двор
двора из Версаля в Париж в 1715 1:, после смерти переезжает
Людовика ХІУ Это перемещение вынудило знать в Париж
заняться переоборудованием своих дворцов в сто-
лице, куда владельцы в течение долгого времени
наведьтвались лишь изредка. В качестве лекарст-
ва от недовольства тесными помещениями быст-
ро устоялся вкус на светлые стены, «расширяе-
мые›› зеркалами и лепюй стукковой лепниной, на
мебель небольших размеров и ткани пастельных
тонов, на картины, тоже решенные в светлом ко-
лорите, и на скульптуру мелких форм и фриволь-
Н Ы Х С ЮЖЄТОВ.

Во Франции в наружной отделке зданий, сохра- Рококо
нявших классицизирующие формы, рококо на- во Франции
шло сравнительно малое применение. Француз-
ское рококо достигло непревзойденной высоты в
изысканности и неповторимости декора и оформ- Декоративное
ления внутренних пространств. Франсуа Антуан оформление
Вассе (1681-1736) и Жиль Мари Оппернорд интерьеров
(1672-1742), крупные мастера стиля Регентства, а
позже Никола Пино (1684-1754), 2Кюст Орель
Мейссонье (1695-1750), Франсуа Буше (1703-
1770), Франсуа де Кювийе (1695-1768) представ-
ляют своим творчеством кульминационный пе-
риод в формировании стиля госаі11е.

221
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Ватто

Фрагонар

Интернациональный
процесс в изобра-
зительном
искусстве

Интимизация
живописи

Особое место занимает творчество Жана Антуана
Ватто (1684-1721), глубоко переработавшего
опыт фламандской и голландской живописи, пи-
савшего картины со сценами из жизни солдат, за-
тем на галантные и театральные сюжеты (Жиль,
1717, Лувр, Париж; Суд Лариса, 1720, там же; Вы-
веска Жерсена, 1720, Шарлоттенбург, Берлин).
К более позднему" поколению принадлежит Жан
Оноре Фрагонар (1732-1806), с большим разно-
образием интерпретировавший культуру рококо в
своих картинах как историко-мифологического
характера (Корез и Каллироя, 1765, Лувр, Париж),
так и, в основном, эротико-галантного жанра
(Качели, 1767; Похищенная рубашка).
В 1730-1740-е гг французские художники и мас-
тера художественного ремесла находили быстрый
путь ко всем европейским дворам, дав, старт тако-
му явлению, как интернационализация художест-
венной культуры, что прежде всего и отличает
культуру второй половины Х\/111 в. Апогеем этого
процесса можно считать появление такой фигу-
ры, как странствующий художник (применитель-
но к Италии достаточно вспомнить Тьеполо), де-
ятельность которых и повлияла в первую очередь
на развитие художественного ремесла по общеев-
ропейским канонам.

Венеция: последний взлет рококо
В Венеции происходило автономное развитие,
обусловленное в основном заказчиками-инсъ
странцами, и живопись определялась модой ро-
коко на такие сюжеты, как каприччо, пейзаж-
фантазия и сценка из жизни. Птавными предста-
вителями этого круга были Франческо Гварди
(1712-1793; Большой канал близ Сан-Джеремия,
Старая пинакотека, Мюнхен), Пьетро Лонги
(1720-1785; Крестьянские сцены, Ка'Редзонико,
Венеция; Сцены из домашней жизни, ок. 1780, Пи-
накотека Кверини Стампалия, Венеция); Розаль-
ба Каррьера (1675-1757), широко использовав-
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шая пастель и акварель. Барочный динамизм еще
и в Х\/ІІІ в. имел моменты неожиданного разви-
тия, и в венецианской живописи появлялись та-
кие фигуры, как Джованни Батгиста Пьяццетта
(1682-1754), автор произведений с драматичес-
кими светотеневыми эффектами, которые оказа-
ли глубокое воздействие на формирование Тье-
поло; Джованни Питгони (1687-1767), художник
элсгантно-грациозной манеры; Риччи, Каналет-
то и Тьеполо.

І Себастьяно Риччи
Себастьяно Риччи (Беллуно, 1659 - Венеция,
1734) был автором произведений, в которых со-
единились венецианская колористическая тради-
ция, барочный декоративизм и мерцающая, сиг-
рой света ти цвета пастозная фактура. И все это
преломлялось сквозь постоянный, все более ак-
тивный поиск свободных, ясных и воздушных
форм, отрывистьтх линий, насыщенных цветов.
Кроме Венеции, Лондона и Парижа художник
работал в Парме (Мадонна Серральо, 1685), Риме
(потолок Палаццо Колонна, 1692), Милане (ку-
пол Сан-Бернардино алле Осса) и Флоренции
( Палаццо Маручелли, 1706-1707). Риччи был од-
ним из первых деятелей живописи рококо и в наи-
более зрелых произведениях достигал эффектов
большой непринужденности и живописной сво-
боды, двигаясь к лепсому и уверенному мазку и
самой светлой, изысканной красочной палитре
(Мадонна на троне и святые, 1708, Сан-Джорджо
Маджоре, Венеция; алтарные картины для Сан-
Рокко, 1732-1734). '

І Каналетто
Художник и гравер Джованни Антонио Каналь, про-
званный Каналетго (Венеция, 1697-1768), бьш сы-
ном театрального художника и до 1719 1: работал
вместе с Отцом. Затем он уехал в Рим, где познако-
мился с работами римских художников-пейзажис-
тов и северян, из числа тех, кто составлял обшир-

Один из главных
художников
рококо
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Слава в Англии

Дух
ДОКУМЄНТЗЛЬНОСТИ

Точное воссозда-
ние среды

Один из главных
художников
Х\ІІІІ в.

24

ную иностранную колонию в Риме. Этот фунда-
ментальный опыт он соединил со своим получен-
ным в театре знанием перспективы, подкрспив
поиском атмосферных эффектов, увиденных с на-
туры. Вернувшись в Венецию, до 1725 11 Каналетго
работал для атпттийских торговцев картинами, в ос-
новном для Дж. Смита, которые продавали его ра-
боты британским аристократам, и это принесло
ему большую славу за границей. В 1745 11 художник
отправился в Англию, где был встречен с огром-
ным почетом и где оставался до 1755 1: Стиль Ка-
налетго развивался через минимальные изменения
структуры картины ввиду обращения к точному до-
кументироватшю реальной среды, к бесконечным
нюансам света на небе и водной поверхности, к
полному и совершенному обозначению всего, что
мог уловить человеческий глаз. Его произведения;
всегда неизменно высокого качества, дают вели;-7
колепную в своей свежести и ясной завершенности
картину Венешти на вершине ее неповторимо осон.
бенной цивилизации (Виды площади Сан-Марка;
Королевские собрания, Виндзор; Док Сан-Марко;
Музей, Бостон; Вид из Ка” Фоскари на регату, Нанё
циональная галерея, Лондон), а также другой стран
ны, Англии, наслаждавшейся в тот период вол-›
шебным моментом мира (Вид Темзы, собрание Рин
чмонд и Гордон, Гудуолл).

Джамбаттиста '1Ъеполо
Джамбатгиста 'Гьеполо (Венеция, 1696 - Мадрид;
1770) был одним из главных действующих лиц Ё
живописи ХУІІІ в.: он проявил тенденцию к отры-4:
ву от пласта барочной традиции, к которой при-=
надлежал по своему формированию. Это касаетсії
и присущей ему мощи композиционной изобретаэ-
тельности, и светотеневой проработки отдельнънд
РЄЗК0 контрастных групп, и фантастически сложе
ных пространственных эффектов.
Сын великой вснецианской традиции Х\/1 в., он
обнаружил собственную стилевую природу уже в
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первых своих значительных произведениях, от
Перехода через Красное море к Апофеозу Святой 722-
резы в кармелитской церкви Венеции, от Мадонны
Кармело (Пинакотека Брера, Милан) до Четырех
мифологических сцен (1720-1722, Галерея Акаде-
мии, Венеция). Деятельность художника-мону-
менталиста составляет самую яркую страницу его
творчества; первыми пробами в технике фрески
стали росписи ов венецианском Палаццо Саиди-
Порто ( 1724-1725) и фрески в соборе Епископ-
ского дворца в Удине (1726-1728).
Его стиль, очищенный от какой бы то ни было
тяжести барокко, органично усваивает ясный
колорит (который при этом сохраняет цветовую
силу тона и безукоризнеиные импровизационные
акценты цветом), чтобы в результате появились
фантастические по своему сценографическому
эффекту пространственные построения, где фигу-
ры то возникают на самой кромке переднего
плана, то парят в потоках энергии светлого, рас-
пахнутого фона.

І Неисчерпаемая творческая энергия
Кроме пределов Венецианской республики, ху-
дожник прославился исполнением заказов, полу-
ченных им в Милане и Ломбардии: это декоратив-
ные циклы для миланских дворцов Аркинто
(1731, разрушен в 1943), Дуньяни (ныне Казати,
1731), Клеричи (1740, с фантастической сценой
Колесница Солнца) и для Капеллы Коллеони в
Бергамо (1732-1733). Работы монументально-де-
коративного характера, алтарные картины, по-
лотна на мифологические и исторические сюже-
ты выходят в эти годы беспрерывно, так что твор-
ческая энергия Тьеполо кажется неисчерпаемой.
Непрерывное движение к утончению стиля за-
вершается выходом к той интонации ирреальной и Меланхолия
возвышенной меланхолии, которая представляется ирреалисгичная
максимальным выражением изобразительной и возвышенная
культуры ХХ/111 в. Потолок церкви Санта-Мария
деи Джезуати в Венеции «(1737-1739), картины

9-6687
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Королевский
дворец в Казерте

Сицилия

Ломбардия
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для Скуола деи Кармини (1740-1744), цикл в Па-
лаццо Лабиа с Историей Антония и Клеопатры
(1747-1750) являются этапами этого пути. В 1750 пт
художник отправился в Вюрцбург для украшения
резиденции князя-епископа (1751-1753). По воз-
вращении им были выполнены росписи виллы
Вальмарана в Нани, близ Виченцы; написаны
композиция Апофеоз семьи Пизани на вилле Пиза-
ни в Стра (1761) и декоративный цикл в Палаццо
Редзонико в Венеции. Последний этап творчест-
ва Тьеполо протекал в Мадриде, где он выполнил
фрески Апофеоз Испании (1765) в Тронном зале, а
в Аранхуэсе - серию из семи алтарей (1770), став-
ших его последним творением.
Тьеполо был не только крупнейшим художни-
ком-монументалистом Х\/111 в., но и талантли-
вейшим гравером и виртуозным рисовальщиком.

Архитектура и скульптура в Италии
начала ХУІІІ в.
Панорама архитектуры и скульптуры в начале
Х\/111 в. представляется различной в разных реги-
онах. В Казерте Бурбон ы захотели получить коро-
левский дворец по образцу Версальского; в 1751 1:
строительство было начато неаполитанцем Луид-
жи Ванвителли (1700-1773) и продолжалось
после его смерти сыном Карло (1739-1821), кото-
рый разработал проект парка и комплекс фонта-
нов, каскадов и бассейнов, украшенных декора-
тивной скульптурой.
На Сицилии, прежде всего тв Палермо, значи-
тельным скульптором был Джакомо Серпотга
(1656-1732), талантливый мастер работы по
стукко, автор чудесных декоративных компози-
ций в церквах и ораториях (Ораторий Санта-
Зита, 1711; церкви Сан-Франческо и Сант-Аго-
стино, 1723-1728).
В Ломбардии блестящая архитектура рококо раз-
вивалась в Милане (церкви Санта-Мария делла
Салуте, 1708, и Сан-Франческо ди Паола, 1728;
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дворцы Тривульцио, 1707-1713, Кузани, 1719, и
Сормани-Андреани, 1736), Лоди (епископский
дворец Дж. А. Венерони, 1730 и церковь с двор-
цом Сан-Филиппо) и в Мантуе, где построенный
там Научный театр (Театго Ѕсіептійсо, 1769) ха-
рактеризуется роскошной и чрезмерной сцено-
графией, произведение архитекторов-сценогра-
фов из семьи Бибиена.

І Филтшпо Ювара в Пьемонте
Но был еще и Пьемонт с его зодчим Юварой,
творчество которого внесло много нового в ар-
хитектуру. Филиппо Ювара (Мессина, 1678 -
Мадрид, 1736) прибыл в Турин в 1714 1: по при-
глашению Виктора Амадея І1 Савойского. Его
влияние выразилось не только в осуществлении
крупных архитектурных проектов, но и через кон-
троль королевских заказов на украшение инте-
рьеров и на продукцию прикладного искусства.
Первым этапом стала базилика Суперга (1717-
1731), в которой реализована предпочтительная
у этого зодчего тема центрического плана (крест,
вписанный в октагон); части наружной структу-
ры (нартекс, купол, кампанилы) создают впе-
чатление необычайной легкости всей построй-
ки, яркая сценографическая интрига которой
воспринимается как элемент, определяющий
весь окружающий ландшафт. Охотничий замок
Ступиниджи (1729-1731), шедевр зрелого масте-
ра и его последнее крупное творение в Пьемон-
те, демонстрирует многофункциональность
света, использованного одновременно и в струк-
турном, и в сценографическом аспектах: это
принципиальный элемент в индивидуализации
как внутренних архитектурных пространств, так
и внешних объемов и поверхностей, размеще-
ния архитектурного организма в пейзаже и, на-
конец, в распределении орнаментального деко-
ра. В 1735 т: Ювара, приглашенный в Испанию
Филиппом И приступил к проектированию Ко-
ролевского дворца в Мадриде.

9*

Базилика Суперга

Охотничий замок
Ступиниджи
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Гражданское
строительство

Главные
представители

Санта-Тринита
деи Монти
и Фонтан Треви

І ХУІІІ век в Риме
Римское сеттеченто еще питалось традицией
Бернинн и Борромини. В гражданской архитекту-
ре часто проявлялись приятная умеренность
(оформленная неаполитанцем Филиппо Рагуцци-
ни (1680-1771) Пьяццетга Сант-Игнацио), эле-
гантное решение фасада (Палаццо Дориа на Кор-
со) и гармония целого, как в Палаццо делла Кон-
сульта (1732-1735), возведенньтх флорентийцем
Фердинандо Фугой (1699-1781). Среди сооруже-
ний сакральной архитектуры заслуживают упо-
минания богатый фасад Санта-Мария Маддалена
архитектора из Марке Джузеппе Сарди (1680-
1753), фасад Сан-Джованни деи Фьорентини,
спроектированньтй флорентийцем Алессандро Га-
лилеи (1691-1736), и церковь с госпиталем Сант-
Галликано, построенные Рагуццини. Но два са-
мых знаменитых проекта, осуществленньте в пер-
вой половине века, - это,. бесспорно, лестница
Санта-Тринита деи Монти (1721-1725), творение
Алессандро Спекки (1668-1729) и Франческо де
Санктиса (1693-1740), и Фонтан Треви (1732-
1762), сооруженный по проекту Никола Сальви
(1697-1751).

І ХУІІІ век в Венешти
Архитектура этого времени в своих образцах не до-
стигает значимости, сопоставимой с памятниками
предшествующего времени, хотя появляются фи-
гуры достаточно высокого уровня, как палладиа-
нец Джироламо Фриджимелика-Роберти (1653-
1732), автор виллы Пизани в Стра. Архтектура
вилл, с ее двухвековой традицией, начиная с пост-
роек Палладио в Х\/1 в., составляет главную славу
венецианского сетгеченто, дополнительно., обога-
тившего пейзаж Венето постройками в классичес-
ком стиле. Позднебарочная скульптура, с ее при-
влекательностью и декоративностью, представле-
на Джованни Мария Морлайтером (1699-1781),
работавшим в берниниевском ключе, и Джованни
Маркиори (1696-1778) из Беллуно. В архитектуре
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тенденции нового классицизма предвосхищал ве-
нецианец Джованни Антонио Скальфаротго ( 1700-
1764), как показывает его главная постройка -
церковь Санти-Симеоне э Джуда, прозванная
Сан-Симеон Пикколо (1718-1738).

Классицизм
Классицизм Х\/1ІІ столетия, который называют
также неоклассицизмом, памятуя о классических
тенденциях Х\/І и ХУІ1 вв., бьш художественным
движением, развивавшимся в Европе во второй
половине Х\/ІІ1 и первых десятилетиях ХІХ в., бо-
лее конкретно - в рамках, обозначенных началом
Французской революции (1789) и падением Напо-
лсона (1815). Наибольшее распространение этого
стиля связано как раз с наполеоновской фортуной.

І Вклад Просвещения и археолоши
Наиболее отличительное свойство «нового клас-
сицизма», отделяющее его от предыдущих обра-
щений к великому наследию классики, - это
впервые четко сформулированная проблема теоре-
тического осмысления искусства. Около середины
Х\/111 в. складывается автономная наука об искус-
стве, то есть эстетика, задачи которой были опре-
делены немецким философом Александром Гот-
либом Баумгартеном (1714-1762). Таким образом
утвердились автономность художественного про-
цесса, артистического деяния и обращения к иде-
алам, канонам и моделям, специфичньтм для сво-
его круга, то есть к -эстетическим стандартам вре-
мени. Классицистическая теория получила
наивьтсшее выражение в трудах немецкого архео-
лога Иоганна Иоахима Винкельмана (1717-1768).
Его фундаментальная История искусства древно-
сти (1763) исполнена духа просветительского ра-

Теоретическая
проблематика
искусства

Рождение
эстетики
как научной
дисциплины

Винкельман

ционализма; исходной установкой является вы- Открытия
бор образца идеальной красоты, найденной в гре- археологов
ческом искусстве. В дело утверждения такого
образца внесли свой весомый вклад археологиче-
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Ведущая роль
скульптуры

Особенности
скульптуры
классицизма

Переезд в Рим
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ские открытия и распространение публикаций
о греческой античности.

Скульптура классицизма
В классицистической эстетике скульптура занима-
ет первостепенное место, поскольку прежде всего
именно в ней получил конкретное воплощение
постулированньтй идеал красоты, которым руко-
водствовались древнегреческие мастера. Именно
в сфере скульптуры обращение к классическому
образцу проявило себя с наибольшей силой, осо-
бенно в системе академического обучения, где
ориентировались на копирование слепков, сде-
ланных с античной скульптуры. Эта характерис-
тика имперсональной холодности, в чем деятели
романтизма обвиняли приверженцев классициз-
ма, бьтла результатом рационального выбора, за-
кон которого действовал даже у самых крупных
мастеров: через технически безупречное исполне-
ние они хотели выяснить собственные возможно-
сти в исполнении социальной и дидактической
футщни. В подавляющем большинстве случаев
классицистическая скульптура была тесиейшим об-
разом связана с архитектурой, выступая завершаю-
щей отделкой гражданских построек, памятни-
ков, триумфальньтх арок и мемориальньтх колонн.

І Антонио Канова
Антонио Канова (Поссаньо, 1757 - Венеция, 1822)
снискал невероятный почет у пап и Наполеона и
оказал значительное воздействие на скульптуру
своего времени. Свои первые уроки получил в
Азоло, близ Венеции, где выполнил скульптуры
Орфей и Эвридика (1773), Дедал и Икар (1779, Му-
зей Коррер, Венеция) и Аполлон (1779), в которых
еще чувствуется влияние Бернинн. В 1779 11 он
перебрался в Рим, где и обосновался. В 1783 т: вы-
полнил монумент Каимент ХП/ (церковь Санти-
Апостоли, Рим), первое произведение классици-
стического строя, в котором движение уложено
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в геометрическую схему, что позже повторено и в
надгробии Климснта ХІІІ (собор Святого Петра,
Рим), законченном в 1792 т: Одновременно Кано-
ва работал над группой Амур и Психея (Лувр, Па-
риж), что свидетельствует об усиливавшемся инте-
ресе скульптора к античности, нашедшем выраже-
ние и в последующих произведениях (монумент
Эмо, 1792, Музей флота, Венеция; Адонис и Вене-
ра, 1795, вилла Фабр в О-Вив, Женева; Ева, 1796,
Берлин). В 1802 1: он отправился в Париж, чтобы
сделать скульптурньтй портрет Наполеона, и в
1805 1: приступил к скульптуре Паолина Боргезе
как Венера-победительница (1808, Галерея Борге-
зе, Рим). Рафинированный эстетизм его творчест-
ва находит воплощение, с одной стороны, в- тор-
жественном строе произведений, выполненных
для Наполеона (Канова стал официальным
скульптором императора Франции), а с дРУГой -
в чувственных акцентах и ностальгических нот-
ках его мифологических образов. В 1813 1: он за-
вершил Венеру италийскую (Палаццо Питти,
Флоренция) и группу Три Грации (мраморный ва-
риант 1816 тт в собрании Государственного Эрми-
тажа, Санкт-Петербург) - произведения, в кото-
рых абстрагированная красота форм и намерен-
ная холодность искусства Кановьт достигают
своего максимального выражения.

І Бертель Торвальдсен
Бертель Торвальдсен (Копенгаген, 1770-1844) в
1797 т: обосновался в Риме, где занялся изучени-
ем античности. Современник и соперник А. Ка-
новьт, он отличался от него более интеллектуаль-
ным характером интерпретации классических
форм, еще более последовательным пуризмом
формального языка, механическим и холодным
наложением академических модулей, как в моде-
лировке, так и в композиционных схемах. В чис-
ле его главных произведений упоминаются Три
Грации, Ганимед и Купидон, играющие в кости
(1818-1820, Музей Торвальдсена, Копенгаген).

Амур и Психея

Утонченный
эстетизм

Толкование
интеллектуальное
и академическое
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Схема храма

Город:
главная тема

Урбанистическая
утопия Булле
и Леду

Неоклассический
облик Парижа
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Архитектура классицизма
Характерные особенности классицизма особенно
ярко проявились в сфере архитектуры: классиче-
ский репертуар (от ордеров до схемы-типа храма)
предоставлял зодчим рациональньтй функцио-
нальный материал для проектирования, который
они, таким образом, поставили на службу меняю-
щимся социальным и политическим условиям
своего времени, когда находившийся на подъеме
новый т<ласс, буржуазия, наступал на привилеги-
рованнуто старую касту Город как место сосредо-
точения общественной жизни становится главной
темой: в виде античных храмов возводятся не
только дворцы и церкви, но и театры, казармы,
больницы, рынки, тюрьмы; затрагивается сама
ткань городской структуры: прокладьтваются
улицы, планировка включает разбивку площадей
и парков, короче, рождается само понятие урбани-
стики в современном смысле.

І Франштя
Уникальный опыт в тематическом и функцио-
нальном аспектах архитектуры нарабатьтвают
французские зодчие. Сколь бы утопичной ни бы-
ла урбанистика Этьена Луи Булле (1728-1799) и
Клода Никола Леду (1736-1806), теснейшим об-
разом связанная с просветительской идеологией
и идеями Французской революции, их проекты
носят строго рациональньтй характер, а теорети-
ческая мысль последовательно развивает пред-
ставление о том, что из архитектурного объекта
можно получить не только образец, но и «тип», то
есть «схему». В наполеоновскую эпоху классицизм
изменил лицо Парижа, который отныне стал под-
линной столицей мира, приобретя облик города
современного типа, с важными урбанистически-
ми решениями (от перепланировки Тюильри до
площади Согласия, от рю Риволи до Вандомской
площади, от Елисейских Полей до площади Звез-
ды), в которых роль архитектурных сооружений -
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будь то Триумфальная арка на площади Звезды
(1806) Жана Франсуа Шальгрена (1739-1828) или
церковь Магдалины ( 1806) Пьера Виньоиа
(1763-1828), арка Карузель (1806-1808) Шарля
Персье (1764-1838) и Пьера Франсуа Леонара
Фонтена (1762-1853), - не сводится к символиче-
ской гши прославля-юшей функции, но вырастает
до задач служить структурообразующей точкой
схода осей и организации пространства города.

І Италия
В Италии архитектурные теории классицизма на-
шли необычное средство распространения через
сборники гравюр Джованни Батгистьт Пиранези Роль гравюр
(Мормильяно, Венето, 1720 - Рим, 1778). В кругу Пиранези
представителей зарождавшейся неоклассической
культуры он выделяется особо эмоциональным
восприятием античного мира, почти романтичес-
ким по своей интонации, которым одухотворены
все его гравюры, завораживающие чарующей
живописностью и рафинированньтм владением
техникой (Каприччщ Виды Рима, 1745-1748).
И очень мало сохранилось от его непосредствен-
ной деятельности как архитектора (переплани-
ровка плошади Кавальери ди Мальта в Риме).
По образцу Парижа отстраивается и Милан, ко- Милан
торый в краткий период 1/Італьянского королев-
ства приобретает роль столицы. Это дает толчок
напряженной строительной деятельности с «про-
С3@тите_т1Ьс|(им›› ООНОВЛЄНИЄМ ЗОДЧФГО ИЗ ФОЛИ- ДЖУЗЄППЄ

ньо Джузеппе Пьермарини (1734-1808), реконст- Пьермарини
руировавшего Королевский дворец (1770-1778),
Театр Ла Скала (1776-1778), Палаццо Бельджой-
озо (1773) и королевскую виллу в Монце
(1778-1778). Эти масштабные работы были осу- Последователи
ществленьт с такими последователями и помощ-
никами, как ЛуИдЖи Каньола ( 1762-1833, Арка
Мира), зодчим из Лугано Луиджи Каноникой
(1762-1844, Арена в Милане), достигнув кульми-
нации с революционной утопией проекта Фору-
ма Бонапарта (1801), разработанного Джованни
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Турин и Рим

Палладианская
традиция в Англии

В Соединенных
Штатах

234

Антонио Антолини (1756-1841), и с разработкой
первого регулярного штана города (1807), абсолют-
но новаторского по своему духу и имевшсго важ-
ное значение, хотя он и не был реализован.
Не столь бурно, как в Милане, но неуклонно
классицизм проникал в другие итальянские обла-
сти. В классицистическом ключе проводится рас-
ширение Турина, осуществляются неоклассичес-
кие «вторжения» Джузеппе Валадъера (1762-1839)
в Риме, получив удачное, эффектное воплощение
в перепланировке Пьяцца дель Пополо и Пинчо.

І Англия, Соединеннъте Штаты и Германия
Особые архитектурные условия и культурные
традиции отличают принятие классицистических
образцов в Англии, ставшей оплотом дальнейшей
разработки палладианского наследия (занесенно-
го туда архитектором Иниго Джонсом, 1573-1652,
который детально изучал постройки Венето во
время своего пребывания в Италии). На фоне уже
сложившейся классики ее новая волна восприни-
ма.лась как гарантия непрерывности процесса.
Эта установка ощущается в деятельности архи-
тектора, теоретика и декоратора, шотландца Ро-
берта Адама (1728-1792) и его последователей; в
сдержанном стиле и продуманных решениях сэра
Джона Соана (1753-1837), в гражданских по-
стройках и урбанистических проектах Джона Нэ-
ша (1752-1835) в Лондоне (Трафальгарская пло-
щадь; Риджент-стрит). Однако стоит помнить,
что в Англии неоклассика не имела характера ДО-
минирующего стиля, как в других странах, и спо-
койно сосуществовала с интересами типично
предромантическими, особенно часто заявляв-
шими о себе в живописном сочетании разнород-
ных акцентов, например в садово-парковом
искусстве.
Образцы в духе английского неоклассицизма по-
лучили широкое распространение в Соединенных
Штатах, особенно благодаря деятельности арХИ-
тектора, которому покровительствовал госУд-РР”
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ственный деятель Томас Джефферсон (1743-
1826). Именно тогда было «сказано» веское слово
в пользу классицизма как официального стиля
молодой нации: идеологический и символичес-
кий аспекты, бесспорно, учитывались при разра-
ботке плана новой столицы, Вацтинггона, над ко-
торым трудился француз Пьер Шарль Л'Анфаи
(1754-1825).
Классицизм нашел горячий отклик в Германии,
где определгш облик целых городов. Однако тот
акцент монументализма (при «цитатах›› явно архео-
логического свойства), который был привнесен
архитектурными инициативами Карла Фридриха
Шинкеля (1781-1841) в Берлине и Лео фон Клен-
це ( 1784-1864) в Мюнхене, отстоял довольно да-
леко от прогрессивных устремлений французско-
го и английского классицизма. В творчестве этих
архитекторов отсылки к классическим образ-
цам - пунктуальньте вплоть до самого доподлин-
ного копирования - принимают форму едва ли
не ритуала оживления, так что в этой связи не-
редко употребляли уже тогда термин «неогречес-
кий стиль», или движение «пеодгесо».

Живопись классицизма
В сравнении со скульптурой живопись класси-
цизма ярко передает сложность и разнообразие
культуры этого времени, тем более что она была
тесно связана с процессами, происходившими в по-
эзии предромантизма. Деятельность Ж. Л. Давида
воодушевляли этические и гражданские идеалы;
интерпретация итальянца Андреа Аппиани
(1754-1817) была более репрезентативной, более
прославляющей; совсем иной предстает манера
парижанина Антуана Жана Іро (1771-1835), авто-
ра изобразительной «хроники» наполеоновских
кампаний; и абсолютно невозможно однозначно
определить личность Ж. О. Д. Энгра, маэстро чи-
стого искусства, откликающегося в то же время
на актуальные веяния культурного процесса, от

В Германии

Связь с поэзией
предромантизма
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Художник револю-
ции и наполеонов-
ской эпохи

Смерть Марата

Заказы Наполеона

Портреты
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пуризма до ностальгическо-идеализирующего
стиля тгоиоасіоиг (развивался во Франции между
1780 и 1820 гп, вдохновляясь европейским Сред-
невековьем и миром рьтцарской культуры) и ис-
торического романтизма.

І Жак Луи Давид
Жак Луи Давид (Париж, 1748 - Брюссель, 1825)
был художником Французской революции и после-
довавшей затем наполеоновской эпохи. Он нахо-
дился в Риме в 1775-1780 гтт, где его особенно
привлекла классическая скульптура. Усвоение ее
сурового духа и отгоченности форм сделало его
собственные произведения наиболее последова-
тельным выражением идей классицизма языком
живописи. В 1784 т: Давид написал картину Клят-
ва Горациев (Лувр, Париж), представленную на
Салоне 1785 п Во время революции художник
принимал активное участие в общественно-по-
литической жизни; в 1790 1: якобинцьт попросили
его написать еще одну картину на тему принесе-
ния т<лятвы (Клятва Паллакорды, Версал ь), но это
произведение так никогда и не было закончено,
существуя только в эскизе. В картине Смерть Ма-
рата (1793, Королевские музси изящных ис-
кусств, Брюссель) Давид вновь затронул тему со-
временной истории, передав сцену с откровен-
ным и жестким реализмом. В 1799 11 он закончил
полотно Сабинянки (Лувр, Париж), построенное
согласно канонам идеальной красоты, почти как
манифест классицизма. Когда Наполеон пришел
к власти, то приблизил к себе Давида, и в 1804 1:
тот стал первым императорским живописцем,
внеся свой вклад в наполеоновскую живописную
эпопею: это Переход Наполеона через Альпы по пе-
ревалу Сен-Бернар (1800, Шарлотгенбург, Бер-
лин), Коронация Наполеона (1805-1807, Лувр, Па-
риж); Император раздает награды (1810, Вер-
саль); эскиза Появление Наполеонаа в городском
собрании (1805). Давид пишет также много превос-
ходных портретов, убедительных по психологиче-
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скому исследованию личности и изяществу ком-
позиции: Мадам Рекамье (1800), Супруги Серизья
(ок. 1795), Пий І/І1(все - Лувр, Париж).

Жан Опост Домштик Энгр
Живописец Жан Опост Доминик Энгр (Монто-
бан, 1780 - Париж, 1867) связан с классицистиче-
ским течением, которое отличалось крайней
ком позиционной лаконичностью и колористиче-
ским пуризмом, но в то же время и далек от него,
психологической, почти в духе романтизма, ост-
ротой образов в портретах и явно ощутимой чув-
ственной окраской выразительных и формаль-
ных аспектов своей живописи. Ученик Давида,
он выиграл в 1801 1: Римскую премию, после чего
исполнил ряд официальных портретов, в том
числе знаменитые Первый консул Наполеон и На-
полеон на императорском троне (1806, Музей Ар-
мии, Париж), и частных заказов, таких как Се-
мейство Ривьер (Лувр, Париж).
В 1806 1: он смог наконец уехать в Рим, где изучал
произведения Микеланджело, а прежде всего Ра-
фаэля (Рафаэль и Форнарина, Музей Фогт; Кемб-
ридж, Массачусетс). В 1810-е гт: Энгр написал
много портретов, оформил виллу Альдобрандини
и потолок Квиринальского дворца (композиция
Сон Оссиана, 1813-1815, Музей Энгра, Монто-
бан). Кроме того, он написал картины, которые
по возвращении его в Париж были жестоко рас-
критикованьт, но в итоге оказались в числе самых
значительных его творений: Юпитер, умоляемый
Тети (1811, Музей Транс, Экс-ан-Прованс); Боль-
шая одалиска (1814) и Руджеро освобождает Ан-
желику (1819, обе - Лувр, Париж). По заказу сво-
ЄГ0 родного города написал картину Лицо Людо-
вика ХІ11 (собор, Монтобан), которую в 1824 1: он
Сам привез во Францию и которая обеспечила
ему почет и приток заказов.
ДИРЄКТОР Французской академии в Риме, Энгр
выполнял много официальных заказов, но рабо-

Портреты
Наполеона

Пребывание
в Риме
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тал и по собственным проектам: написаньте им
картины Одалиска с рабыней (1839, Музей Фоп;
Кембридж, Массачусетс) и Антиох и Стратоника
(1840, Музей Конде, Щантийи) сделали его воз
вращение во Францию в 1841 1: триумфальньтм
Энгр обладал непревзойдеиным даром портретис
та, лучшие из его работ: Мадам Ганс (1845-1852
Музей Энгра, Монтобан), Баронесса Ротшильд
(частное собрание, Париж). К композициям ис
торико-экзотического характера относятся по
лотно Апофеоз Наполеона І, написанное для пре-
фектуры Парижа; Источник и Турецкая баня
(1859-1863, обе - Лувр, Париж).
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14 Живопись в эпоху
романтизма

О СРомантизм был сложным моментом в европеиском изобразительном искус
стве. Разнообразие представленных в нем тенденций и акцентов, фор-
мальных и композиционных решений зачастую заставляет видеть в нем
скорее серию эпизодов, связанных между собой лишь общим отношени-
ем к тону и атмосфере, нежели однородную культурную матрицу. Наи-
более полный расцвет романтизма приходится на первую половину
ХІХ столетия. Прежде чем проявиться в изобразительном искусстве, ро-
МСІНГПЦЗМ ОбрЄЛ ПОЧВУ В ЛЦП7Єр0т_УрЄ Ц МУЗЫКЄ КПК ЄЄНЄДПҐПОР ВКУС0, СКОНЦЄН-
трированного на приоритета индивидуумо, с его чувствами и страстями,
на темы природы и мира фантазии, на переоценке истории сквозь призму
национального духа и свободы. И не последним пунктом в этой переоценке
ценностей стало обновление взгляда на искусство «примитивов» - евро-
пейского Средневековья и итальянского Раннего Возрождения.

Вдохновляющие факторы романтизма
В изобразительном искусстве термин «роман-
тизм›› в узком смысле относится к движению, ко-
торое возникло - в живой полемике с культурой

Хронологические классицизма - во Франции.в первые два десяти-
и географические летия ХІХ в., когда появились произведения Ґро
рамки и Жерико. Полного же расцвета движение до-

стигло ок. 1830 11 благодаря таким фигурам, как
Делакруа и Коро, а также многим другим худож-
никам меньшего калибра, работавшим во Фран-
ции, Германии и Англии; сохраняло значение
почти до середины ХІХ в., когда начала утверж-
даться поэтика реализма. В более широком смьтс-
ПФ СЛОВЗ ЯВЛЄНИЯ, Подгіадающие под характерис-
ТИКУ <<Романтических››, возникали и в сферах ар-
хитектуры, скульптуры и прикладных искусств.

І Темы и образы
Р°Ма"“`“ЧЄС1<0Є МИР00щущение утвер›кдалось че-
РЄЗ Критику культуры Просвещения и как реак-
ция "а “РЖ «рациональной» утопии. Корни же ее

242
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уходят в классицизм и академическую культуру;
связь с которыми в конце концов приняла поле-
мический характер. Искусство романтизма ушло
от понятия идеального и какого бы то ни было
унифицирующего определения красоты, чтобы
дать свободный выход творческой силе штдивидуу-
ма, которая выражает себя через эмоциональный
подход к акту творчества и стремление выявить не-
доступное рашюнальному началу, связанное с фан-
тазией и чувствами. Совершенной и четко обозна-
ченной классической форме искусство романтиз-
ма предпочитает изображенис характерное, не
делаюшее из запечатленного объекта ипісит, рас-
крьтвающее неведомые или ускользающие аспек-
ты приро 'и человека.
Кроме 192: искусство романтизма, мятежное по
отношению к академическим установлениям и,
следовательно, к сложившейся политической сис-
теме, разделяло вместе с современными ему фило-
софией и литературой политические и гражданские
обязательства и идеи свободы, выступая против на-
полеоновското абсолютизма, а далее - против ре-
жима Реставрации. Отсюда происходит склонность
художников-романтиков к историческим сюжетам
собственного времени и актуальным темам, вол-
новавшим людей того времени (Жерико, Плот
Медузы, 1819; Делакруа, Свобода на баррикадах).
Под воздействием и по примеру литературы ис-
точник новых мотивов изобразительное искусст-
во черпало в сфере переоценки национального ху-
дожественного наследия, религиозных верований
и семейных традиций, что обогатило эмоцио-
нально-образный мир искусства и еще раз под-
твердило позицию полемического противостоя-
ния рассудочности просветительских идеалов и
холодной красоте классицистической эстетики.

Франсиско Гойя
Франсиско Гойя-и-Лусиентес (Фуэндетодос, Сара-
госа, 1746 - Бордо, 1828) начал в Мадриде напря-

Мир эмоций,
чувств
и воображения

Гражданский дух

Традиции нацио-
Ч

снальнои живопис
ной школы
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Тема махи
и портретный
жанр

Расстрел

Гравюры

женнуто деятельность как мастер фрески и худож-
ник, снискавший успех в аристократических кру-
гах серией прекрасных портретов (Графиня де Ми-
ранда, 1774; Герцогиня Альба, 1795; Маха обнажен-
ная и Маха одетая, 1800-1803('?)). Став в 1799 1:
первым живописцем короля, он работал над пор-
третами монарха и членов королевского семейст-
ва. Более глубокие и личностно окрашенные мо-
тивы творческого вдохновения Гойи особенно яр-
ко заявили о себе после вторжения в Испанию
наполеоновских полчищ. Просветительский ра-
зум, плодом которого воспринималась Француз-
ская революция, обнаружил и свой лик трагичес-
кой иррациональности и духовного уродства, ко-
торый и отображала кисть Гойи, запечатлевая
иррациональное в формах реальности (в этом
смысле программной является его гравюра Сон
разума порождает чудовищ). Углубление в другие
стороны этой новой тематики проявляется в се-
рии Народные развлечения (1793), Похороны сар-
динки; Процессия бичующихся; Трибунал Инквизи-
ции (Академия Сан-Фернандо, Мадрид). Полотно
Расстрел повстанцев в ночь на 3 мая 1808 г. (1814,
Прадо, Мадрид) стало откликом на события из
истории испанской народной войны против
французских завоевателей, запечатлевшим муже-
ство простых людсй в момент наибольшего терро-
ра. Совсем иной пласт творчества Гойи составля-
ют изображения галлюцинаторньтх видений, за-
печатленные им в 1819-1822 гт: на стенах своего
дома, прозванного Оттіпта <1е1 Ѕогс1о, «Домом Глу-
хого››: Хронос, пожирающий своих детей (Прадо,
Мадрид), где фантастическое видение, чудовище,
загадка и символ приобретают универсальное
значение и сливаются в звучании той пессимис-
тической идеи, которая является выражением ми-
роощущения зрелого Гойи.
Важное значение имеют гравюры Гойи: Бедствия
войны (1808-1809) и Тавромахия (1815-1816).
В творчестве испанского художника получают су-
губо индивидуальное выражение мотивы, чаяния
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и мироощущение уже новой, романтической эпо-
хи: от внимания к современной истории до ощу-
щения неосознаваемьтх психических глубин, от
поисков источника вдохновения в жизни народа
до ничем не скованной свободы исполнения.
В этом новом синтезе получают свой крайний
выход тенденции барокко и классицизма, и ис-
кусство Гойи имеет принципиальное значение
как предвосхищение опыта импрессионистов,
сюрреалистов и экспрессионистов в художест-
вснной культуре конца ХІХ - начала ХХ в.

Англия
Вклад необычайно ценный и даже преждевре-
менньтй (предромантизм) в искусство романтизма
был сделан Англией в лице двух ее художников,
Фюсли и Блейка, устремившихся к отображению
фантастического мира снов, кошмаров и ок-
культного опыта. На недосягаемьтй качественный
уровень выходит и пейзажная живопись, пред-
ставленная прежде всего работами Констебла и
Тёрнера. Визионерская живопись Фюсли и Блей-
ка, образ возвышенной или взбудораженной при-
1>0да у Тёрнера вбирают в себя некий потенциал
Надреального, постоянно действующую СВЯЗЬ С
магическим и оккультньтм миром. К середине Ве-
Ка прерафаэлитьт, откликнувшись на возрожде-
ние интереса к истории, особенно национальной,
Произошсдшее в эпоху романтизма, противопо-
етавили упадку искусства барокко и собственной
°0ВРеменности чистоту итальянского искусства
Кеатроченто.
Генрих Фюсли (Цюрих, 1741 -Лондон, 1825), пи-
сатель и художник, после изучения теологии про-
ЁЄЛ длительное время в Италии и затем обосйо-

едся в лейка. с-
пьттьтваяпт?т:$::еес: тїсдббётаазїтьїчїогьїїїхс Ёошмарое И
Здгїїртїёёиьтескому миру, он стал осуществлять их

д›› в живопись, носящую беепокоинът,
В"3“°НЄРский, таинственный ХеР31<ТЄР› ТаКУЮ›

Оценка творчества

Английский
предромантизм

Генрих Фюсли
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Уильям Блейк
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как картина Ночной кошмар (1781, Музей Гете,
Франкфурт-на-Майне).
Уильям Блейк (Лондон, 1757-1827) был не только
художником, но и поэтом и в своих произведени-
ях воплотил - под воздействием Фюсли - уси-
лившийся в то время интерес к фантастическому
миру сновидений и оккультизма: таковы его ил-
люстрации к библейской Книге Иова и к книге
Ночи писателя-предромантика И. Юнга, картина
Паломники тв Кентербери (1809). Громкую славу
принесли ему акварельные иллюстрации к Боже-
ственной комедии Данте (Галерея Тейт, Лондон).

І Джон Констебл
Джон Констебл (Ист- Берголт, Суффолк, 1776 -
Лондон, 1837) решился писать с натуры, делая эс-
кизы маслом (потом перерабатьтваемьте в мастер-
ской), с деревенскими видами Суффолка. Он
стал зачинателем живописи стремительно-лег-
кой, лиричной и описательной, передававшей
непосредственно увиденное отрьтвистьтми мазка-
ми н отдельными цветовьтми пятнами, как бы
предвосхищал искусство импрессионистов: на-
пример, Воз сена (1821) -или еще одна картина,
Ферма в долине (1835, обе - Национальная гале-
рея, Лондон) создают образ деревенской тихой
Англии, увиденной теплым летним днем.

ІДж. М. У. Тёрнер
Джозеф Мэллорд Уильям Тёрнер (Лондон,
1775-1851) некоторое время интересовался исто-
рическими сюжетами (іибель Нельсона, 1808, Гале-
рея Тейт, Лондон), затем обратился к историко-ми-
фологическому пейзажу (Улисс, ослепляющий Поли-
фема, 1829, Национальная галерея, Лондон) и
особенно к жанру «чистого» пейзажа (Утренний
иней, 1813, там же). В характерно романтических
работах зрелого периода свет и цвет размьтвают
контуры, вспьтхивая в воздухе богатыми рефлекса-
ми, тогда как сюжетные построения натружены
драматичной сценографисй (Снежная буря, 1842;
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Дождь, пар и скорость. Западная железная дорога,
1344, Обе - Национальная галерея, Лондон).

І Пререфаэлиты; Движение искусств и ремесел
В 1848 1: в Англии зародилось художественное и
литературное течение, центром которого стала
группа художников, включавшая Данте Габриэля
Россетги (1828-1882, также и поэт), Уильяма
Холмана Ханта ( 1827-1910), Джона Иврета Мил-
леса (1829-1896). В стилистическом плане прин-
ципы движения, перекликавшиеся с установками
немецких назарейцев (см. ниже), были скоррек-
тированы по французским примитивам (ргітітіїв)
и итальянским пуристам; были вьтдвинуга задача
дать переоцент<у Средним векам и духовности
«примитивов», как именовались тогда. произведе-
ния Раннего Возрождения (отсюда название пре-
рафаэлитьт, то есть «до Рафаэля). Все это диктова-
лось потребностью возвращения искусству чис-
той и ясной выразительности, религиозной и
формальной, а наиболее прочную теоретическую
базу эти взгляды нашли в 'ГРУдах художественного
критика Джона Рёскина ( 1819-1900), который
перевел их в плоскость социальной полемики и
концепции о воспитательной функции искусства.
Главными деятелями этой второй фазы прерафа-
элизма были Эдвард Коули Берн-Джонс
(1833-1898), Уолтер Крейн (1845-1915) и Уильям
Моррис (1834-1896), основатель Движения ис-
кусств и ремесел, которое внесло неоценимый
вклад в переоценку ручного ремесленного труда в
условиях доминирования индустриализирован-
ной и серийной продукции. Движение имело ис-
ключительное значение не только в сфере при-
кладного искусства, но и в будущих процессах
развития архитектуры и декоративных искусств.

Герматшя
Для Германии плодотворные результаты имела
связь с северным и скандинавским романтизмом,

Открытие средне-
вековой живописи

Уильям Моррис
и Движение
искусств
и ремесел
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К. Д. Фридрих

Творческое
сообщество в Риме
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одной из видных фигур в котором был датчанин
Асмус Якоб Карстенс (1754-1798). Романтичес-
кий пейзаж передает новое представление о при-
роде, одновременно объекте научного исследова-
ния и воплощении магических и оккультных сил,
и эта атмосфера магического вносит сюрреалис-
тические интонации в произведения Филиппа
Отто Рунге (1777-1810) и Фридриха, ставших за-
чинателями немецкой пейзажной живописи ро-
мантизма.
Каспар Давид Фридрих (1774-1840) предпочитал
изображать ландшафты Померании. Его воспри-
ятие природы всегда проникнуто глубоким чувст-
вом одиночества (Монах на берегу моря,
1808-1809, Государственные музеи, Берлин; Ме-
ловые скалы Рюгена, 1818, собрание Оскара Райн-
харта, Винтертур; Аббатство в дубовой роще, 1809,
Шарлотгенбург, Берлин).

І Назарейцы
Зарождавшееся чувство национального самосо-
знания обозначило интерес к готическому стилю
(ошибочно приписанному к сфере германского
духа), и эта тяга, в свою очередь, обнаружила род-
ство - до полного слияния - с тенденциями об-
новления и поэтизации религиозных чувств.
Подобные мотивы были фоном и источником
вдохновения для творчества художников-наза-
рейцев - группе, противопоставившей себя клас-
сицизму в надежде обновления искусства на ре-
лигиозных основах. Переоценка Средневековья,
происходившая в русле романтизма, подтолкнула
Иоганна Фридриха Овербека (1789-1869) и Фран-
ца Пфорра (1788-1812) к оформлению своих уст-
ремлений в отдельное движение, что и произош-
ло в Вене в 1809 1: В следующем, 1810 1:, группа
перенесла свою штаб-квартиру в Рим, обосновав-
шись в заброшенном монастыре Сант-Исидоро,
куда прибыли и другие художники (Петер ван
Корнелиус, 1783-1867; Филип Фейт, 1793-1877;
Вильгельм фон Шадов, 1788-1862; Юлиус Шнорр
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фон Карольсфельд, 1794-1872): таким образом,
сложилась своего рода коммуна, трудившаяся на-
подобие монашеской общины. Идеалы назарей-
цев, основанные на этике и мистицизме прежних
средневековых корпораций, направляли их, с од-
ной стороны, к осмыслению форм итальянского
кватроченто, с другой - к переоценке, под воз-
действием патриотических настроений, старой
немецкой живописи.

Франция
Искусство французского романтизма отличает
особенная восприимчивость к событиям поли-
тической жизни нации. В этом продолжалась
традиция, начатая еще Энгром и Давидом. Од-
нако только Жерико сумел выразить сквозь
призму формально классической схемы подлин-
ный драматизм и титаническую патетику, убеди-
тельно наделив ими свои образы; после него
Делакруа осуществил решительный отход от
классической формы. Социальные чаяния и
скромные результаты Июльской революции
сместили творческие интересы Оноре Домье
(1803-1879) в плоскость политической ти анти-
буржуазной сатиры; ту же потребность социаль-
ного и духовного возрождения пейзажисты бар-
бизонской школы высказали на языке живопи-
си, обновленной прямым контактом с п_рирод0Й
и ее живительными силами.

І Жерико
Жан Луи Теодор Жерико (Руан, 1791 - ПарИЖ,
1824), живописец, рисовальщик и литограф,
снискал большой успех на Салоне 1812 г своей
картиной Офицер императорских конных егерей
во время атаки, а в 1814 11 - полотном Раненый
кирасир, покидающий поле боя (обе - ЛУВР› пд-
РИЖ). В 1818 1:, под впечатлением от гибели фре-
гата «Медуза›› (эта катастрофа наделала много
Шума В то время, в том числе из-за подозреНИЯ В

Оноре Домье
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Плот Медузы

демократические
идеалы
и творчество

каннибализме среди уцелевших пассажиров),
Жерико приступил к написанию гигантского
(35 мї) полотна Плот Медузы (Лувр, Париж).
Созданию произведения предшествовали мно-
гочисленные подготовительные рисунки (к чис-
лу лучших эскизов относятся анатомические
штудии, сделанные с натуры в госпитале Бо-
жон); колорит отличается сдержанной, необыч-
ной мертвенно-бледной гаммой, и вкупе с мощ-
ной драматичностью действия это вызывает чув-
ство острого трагизма, усиленного крайне
реалистичным, пронзительно точным схватыва-
нием волнующих деталей. Жерико делал инте-
ресные эскизы к большим картинам, так никог-
да им не осуществленным, в которых выражал
свои идеалы свободы и демократии: Работоргов-
ля, Освобождение жертв Ин/свизиции, Греческая
война за независимость. Интерес к социальным
низам и маргинальным элементам общества
привел его в психиатрическую больницу, где он
сделал десять портретов: из них сохранилось
пять, в том числе Портрет душевнобольного с ма-
нией военачальника (1822-1823, собрание Оскара
Райнхарта, Винтертур) и Портрет душевноболь-
ного с манией игрока ( 1821, Лувр, Париж).
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І Делакруа
Эжен Делакруа (Шарантон-Сент-Морис, 1798 -
Париж, 1863,) был главой французской романтичес-
кой школы; его картины написаны с фантастичес-
кой свободой и наполнены мощной экспрессией,
характеризующейся насыщенным и открытым
цветом, что окажет потом существенное влияние
на становление техники у импрессионистов.
В 1822 п он представил на Салоне картину Ладья
Данте (Лувр, Париж), имевшую огромный успех.
Затем последовали Резня на Хиосе (1822) и Смерть
Сарданапала (1827, обе - Лувр, Париж), тоже вы-
звавшие интерес публики, однако возмутившие
сторонников классицизма. Июльская революция
1830 1:, в результате которой на троне оказался
Луи Филипп Орлеанский, покровительствовав-
ший Делакруа, открыла самый успешный период
его карьеры: Свобода, ведущая народ (другое на-
звание Свобода на барри/садах, 1830, Лувр, Па-
риж), выставленная на Салоне 1831 1:, была при-
обретена государством. Путешествие, совершен-
ное Делакруа в 1832 1: в Марокко (его целью были
дипломатические переговоры), а также в Алжир и
по южной Испании, дало художнику массу ярких
впечатлений и новое видение цвета (Алжирские
женщины, 1834, Лувр, Париж; Марокканец, седла-
ющий коня, 1837, Нант). С 1833 1: он приступил к
крупным проектам оформления интерьеров: Ко-
ролевская гостиная и библиотека Бурбонского
дворца ( 1833-1847), библиотека Люксембургско-
го дворца (1840-1847), плафон галереи Аполлона
в Лувре (1850-1851), плафон в Гостиной мира
(Ѕа1оп сіе 1а Раіх) парижской ратуши (1852-1854,
разрушен в 1871). Велико графическое наследие
Делакруа: рисунки, акварели, литографии. Его
живопись, интеллектуально насыщенная, бога-
тая особым чувством истории и большой культу-
рой, глубоко связанная с политикой, литерату-
рой, музыкой, фгшософией и научной мыслью
того времени, стала выражением образа видения,
чувствования и мышления всего романтизма.

Ранние
произведения

Свобода,
ведущая народ

Крупные заказы
декоративной
живописи

Оценка творчества
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Представители

Жан Франсуа
Милле

Поездки в Италию
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І Барбизонская школа
Хотя эту группу художников и именуют «шко-
лой», в подлинном смысле -слова она таковой никог-
да не была, скорее это было течение, объединяв-
шее тех, кто стремился писать пейзажи с натуры.
Название произошло от деревни Барбизон, рас-
положенной на краю леса Фонтенбло, где в
1830-1840-е гл образовалась целая колония ху-
дожников. К ней принадлежал Теодор Руссо
(1812-1867), самый яркий представитель барби-
зонской школы, считающийся одним из крупней-
ших французских пейзажистов, с глубоким нрав-
ственным чувством и лирическим строем образов,
чуть окрашенных меланхолией. В Барбизоне ра-
ботали также Шарль Жак ( 1813-1894), Виржиль
Нарсис Диас де Ла Пенья (1808-1876), Жюль Дю-
пре (1811-1889), Констан Тройон (1810-1865),
Шарль Франсуа Добиньи (1817-1878). Мастеров-
барбизонцев объединяло использование цветовой
палитры, в которой предпочтительное место за-
нимали черные и коричневые тона.
Внимание к миру сельской обыденной жизни бы-
ло особенностью Жана Франсуа Милле (Ґрюши,
близ Шербура, 1814 - Барбизон, 1875): социаль-
ная правда и гуманизм отвечали его внутреннему
поиску искреннего художнического выражения
(Сеятель, 1850, Музей изящных искусств, Бостон;
Сборщицы колосьев, 1857; Анжелюс, 1858-1859,
обе - Музей д'Орсэ, Париж).

ІЖан Батист Камиль Коро
Живописец Жан Батист Камиль Коро (Париж,
1796 - Вильд°Авре, 1875) из-за своего особого ин-
тереса к пейзажу считается одним из представите-
лей барбизонской школы, однако он следует соб-
ственному языку выражения и в пейзажной, и в
жанровой, и в портретной живописи. Важное зна-
чение для него имело пребывание в Италии: сна-
чала в Риме (1825-1828), очаровавшем его антич-
ными памятниками и пейзажами в окрестностях;
затем в Тоскане, Генуе и Венеции (1834). В карти-
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нах этого периода (Вид Флоренции со стороны садов
Боболи; Каскады в Лєволи, обе - Лувр, Париж)
утонченная трактовка света, почти неосязаемая,
как цветочная пыльца, создает тональную гармо-
нию и в то же время подчеркивает пластические
объемы. Коро всегда сохранял интерес к мифоло-
гии, и в лирическую атмосферу своих пейзажей он
нередко включал фигурки нимф, пастухов и ан-
тичных богов (Гомер и пастухи; Купание Дианы).
Художник писал также фигуры, которые считают-
ся наиболее значимой частью его творчества
(Женщина с жемчугом, Лувр, Париж; Мужчина в
доспехах, Молодая женщина в розовом платье, Му-
зей д'Орсэ, Париж). В последние годы жизни осо-
бое внимание уделял натурным пейзажам и архи-
тектурным памятникам (Мост в Нанте, 1870; Ин-
терьер собора в Сансе, 1874, обе - Лувр, Париж),
вибри1ЭУЮЩая атмосфера которых уже отражает
живописные нормы эры импрессионизма.

І Гюстав Курбе
Гюстав Курбе (Орнан, 1819 - Ла-Тур-де-Пейлс,
Швейцария, 1877) был главой реалистического
направления, зародившегося во Франции в пред-
дверии революций 1848 1: Впервые он выступил
на Салоне. 1844 11 с автопортретом Курбе с черной
собакой (1842, Пти Пале, Париж) и начал назы-
вать свое искусство реализмом в противопостав-
ление классицизму и романтизму. В 1847 1: авто-
портрет Человек с трубкой (Городской музей,
Монпелье) был отвергнут жюри Салона, и это об-
стоятельство послужило поводом к бурной поле-
мике о манере Курбе. В 1855 1:, поскольку жюри
Всемирной выставки отвергло его работу Мас-
терская художника, он организовал показ сорока
своих работ в специально сооруженном для этого
здании, названном Павильоном Реализма. Со-
ставленный автором каталог включал знамени-
тый Манифест реализма и теоретические сообра-
жения Курбе. Арестованный за участие в Париж-
ской коммуне, он бежал в Швейцарию, где

Трактовка света

Полемичносгь
реализма

Павильон
Реализма
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Шедевр итальян-
ского романтизма
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провел последние годы жизни. Среди картин с
пейзажами, животными, охотничьими сценами
большинство работ написаны с натуры: напол-
ненные движением света и воздуха, они оказали
мощное влияние на импрессионистов.

Италия
К середине ХІХ в. веяния, шедшие из Франции и
Англии и воспринятые в Италии как мода, полу-
чили эстетизированное выражение в виде пред-
почтения историческим и сентиментальным сю-
жетам (Айец). В других местах аналогичный ин-
терес заметен только в искусстве ломбардца
Пиччо и эмилианца Фонтанези, творчество ко-
торых лежит в русле пуризма, художественной
тенденции романтического и идеализированно-
го характера, близкого формулам немецких на-
зарейцев.

І Франческо Айец
Франческо Айец (Венеция, 1791 - Милан, 1882)
посещал в Риме кружок Кановы. В 1820 1: он
обосновался в Милане, где сразу снискал успех
своей картиной Скалигери захватывают Пьетро
Росси в Понтремоли, ставшей первой работой в
длинном ряду произведений на исторические сю-
жеты. Айец утверждается как глава школы на-
ро›кдаюЩегося итальянского романтизма. Об-
новление исторических или литературных тем
путем усиления цвета и самой «правды» изобра-
жения сопровожцается в его творчестве формаль-
ными решениями еще классицистического тол-
ка, технически беэупречными: Поцелуй Ромео и
Джульетты (1823, Вилла Карлотга, Тремеццо),
Меланхолия (1842, Пинакотека Брера, Милан),
Поцелуй (1859, там же). Его историческая живо-
пись порой исполнена откровенного политичес-
кого патриотизма (Сицилийская вечерня, 1821 , На-
циональная галерея современного искусства,
Рим; Беженцы из Праги, 1830, Пинакотека Тозио-
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Мартиненги, Бреша). Очень значимой была так-
ьность как по етиста (Манцони Портреты

оссини, Д Азельо, Пинакотека Брера, Милан)Р

Фонтанези -и Пиччо
тонио Фонтанези (Реджо-нель-Эмилия, 1812 -

Турин, 1882) был живописцем и гравером. Его
манера, исполненная романтической задушевно-
сти, отличается богатым использованием свето-
тени, разнообразием тонов и нюансов света (Ут-
ро, 1855-1860, Городской музей, Турин; Закат
над Арно, Галерея современного искусства, Фло-
ренция; Обработка земли). Важное значение име-
ют также его офорты и литографии, характеризу-
емые теми же поисками атмосферных эффектов,
что и в живописи.
Джованни Корновали по прозвищ Пиччо (Монте-
грино Вальтравалья, Луино, 1804 - Кальтаро суль
По, 1873) быстро освоил формы ломбардского
романтизма (Воспитание Марии, 1826, приход-
ская церковь Альменно). В пейзажах (Вдоль Адды,
1844) и портретах представителей ломбардской
буржуазии и аристократии он проявил уже очень
современную манеру (Зеленый холм, 1862, частное

же его деятел 1 ртр 1 1 ,
1 , ,

І
Ан Антонио

Фонтанези

Пиччо
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Лоренцо
Бартолини

Винченцо Вела

«МдККЬЯ››

собрание, Милан; Купальщица, 1869, Галерея со-
временного искусства, Милан).

І Скульпторы Бартолини и Вела
Лоренцо Бартолини (Савиньяно, 1777 - Флорен-
ция, 1850), несмотря на всю свою любовь к живо-
писи кватроченто, не отдалялся от задач класси-
цизма. Портреты Наполеона, барельефы с Бит-
вой под Аустерлицем для Вандомской колонны,
при всей линеарности, характерной для т<ласси-
цизма, смягчены богатой игрой света и тени.
Винченцо Вела (Лигорнетго, Тичино, 1822-1891)
считается одним из самых одаренных представи-
телей итальянского романтизма. Его раннее яр-
кое произведение - статуя Спартак (1847, Музей
искусства и истории, Женева). Вела долго жил в
Турине, где выполнил много работ мемориально-
го характера, среди них монумент Сардинская ар-
мия. Его более поздние произведения, в том чис-
ле самая знаменитая работа Жертвы труда (1833,
Национальная галерея современного искусства,
Рим), обнаруживают тяготение к соштальному
«веризму», который развивался в Италии в по-
следние десятилетия века в перекличке с фран-
цузским натурализмом.

Маккьяйоли
Во второй половине ХІХ в. группа итальянских
художников стала зачинателями наиболее значи-
тельного течения веризма. Общей платформой
этого движения, стоявшего в русле общеевропей-
ских процессов, которые происходили в живопи-
си того времен и, стала революционная техника
тассйіа, откуда и возник сам термин, в ирониче-
ском смысле пущенный в оборот в 1862 1: крити-
ком «Стаиеца с1е1 Роро1о››. Эта техника основана на
сильных контрастах света и тени, получаемых не
только посредством рисунка и еветотени, но и нал0-
жением разных тонов одного цвета. Течение маккь-
яйоли развивалось преимущественно в Тоскане
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в 1850-1860-е гп в творчестве таких художников,
как Кристиано Банти (1824-1904), ливорнца Се-
рафино Де 'Гиволи ( 1826-1892), Синьорини, Лега,
Фатгори и единственного скульптора в группе,
флорентийца Адриано Чечони (1836-1886), счи-
тавшегося теоретиком движения (Мальчик св пе-
тухом, 1868, Галерея современного искусства,
Флоренция). Художники маккьяйоли пропаган-
дировали антиакадемический отказ от рисунка и
крепко построенной формы в пользу живописи, пе-
редающей «впечатление от истинного» (выражение
Фаттори). К переменам в живописной технике
добавилось обновление тематики: с риторикой
картин исторического и мифологического содер-
жания было покончено ради поворота лицом
к живой социальной реальности.

І Джованни Фаттори
Джованни Фатгори (Ливорно, 1825 - Флоренция,
1908) - живописец и гравер; в 1850 1: примкнул к
маккьяйоли и вскоре стал лидером этого движе-
ния. Определяющее значение для формирования
его художественных установок стала встреча с
римлянином Нино Костой, который убедил его
представить на конкурс, посвященный праздно-
ванию второй войны за независимость, картину
Итальянское поле после битвы под Маджентой
(1862, Галерея современного искусства, Флорен-
ция), ставшую первым в Италии художественным
отображением событий современной истории.
Затем последовали дРУГИе батальные компози-
ции, портреты и пейзажи, особенно тосканской
Мареммы. Все работы Фатгори построены по
строгой схеме распределения светлых и теневых ча-
стей композиции: хроматические контрасты под-
держаны светотенью, так что «тассітіа» Фаттори
скорее может считаться контрастом степени свет-
лоты, нежели контрастом цветов. Он остается фи-
гурой обособленной, поскольку все его шедевры
невозможно втиснуть в рамки одного движения:
это Юго-западный ветер (ок. 1880) и Портрет

1 0-6687

Живопись «под
впечатлением
от истинного»

Птавный предста-
витель маккьяйоли

«Пятно-свет››
у Фапори
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Сильвестро Лега

Телемако
Синьорини

падчерицы (1889, обе --Галерея современного ис..
кусства, Флоренция), Большие маневры (1890, Га-
лерея современного искусства, Рим).

І Лега и Синьорини
Сильвестро Лега (Модильяна, Форли, 1826 -
Флоренция, 1895), наряду с Фатгори и Синьори-
ни, является главным представителем движения
маккьяйоли. В 1861 п он открыл в Перджентине
близ Флоренции свою мастерскую, которая стала
местом встречи художников-единомышленни-
ков. Он писал пейзажи, сценки из жизни средне-
го класса: Песнь скворца (частное собрание, Фло-
ренция), Визит (1868, Пинакотека Брера, Ми-
лан), Беседка (1868, Галерея современного
искусства, Рим), Злодейка (1890, частное осбра-
ние, Ливорно), Простолюдинка (1885, частное со-
брание, Милан).
Телемако Синьорини (Флоренция, 1835-1901)
присоединился к маккьяйоли в 1855 п и был в чис-
ле лучших певцов правдиво переданной натуры.
Вместе с другими художниками дал жизнь так на-
зываемой перджентинской школе. Затрагивал те-
мы социально-реалистического звучания, как в
картине Зал собрания (1865, Ка” Пезаро, Вене-
ция). В Париже Синьорини познакомился с
Э. Дега, подпав под его влияние, как показывают
некоторые работы, например Утренний туалет
(1898, частное собрание, Милан). На пути пре-
дельно точного, честного до пунктуальности на-
блюдения реальности его живописная манера до-
стигла больших высот, однако ему не удавались
сложные многофигурные композиции. Среди
лучших его работ: Лестница к морю в Риомаджорг
(1894, частное собрание, Милан); Спящие мальчи-
ки (1896, частное собрание, Генуя).

І Скашшьятура
В 1860-е годы в Италии, и особенно активно В
Милане, развивалось новое литературное и худ0т
жественное течение. В изобразительном искусст-
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ве течение скапильяти распространилось после
1865 г, найдя в живописи Транкшшо Кремоны
преломляющую призму для идеалов ломбардских
художников, исполненных решимости, во-пер-
вых, защищать независимость искусства и высту-
павших за более непосредственный контакт с
жизнью, а во-вторых, расстаться с провинциа-
лизмом итальянской культуры и войти в русло
общеевропейских художественных поисков.
Зачинателем процесса растворения формы в пе-
реходах цвета стал художник из Павии 'Іранкилло
Кремона (1837-1878) с его дробным мазком и
зыбким маревом живописного пространства. Он
создал стиль, богатый патетическими эффектами
при технике поп йпіто и интенсивным, насыщен-
ным колоритом (Две кузины, 1870; Влюбленное
молчание, 1873; Плющ, 1878, все - Галерея совре-
менного искусства, Турин).
Живописная манера Даниэле Ранцони (Интра,
1843-1889), с длштным и плавным, как бы замед-
ленным мазком, хорошо передает подвижность
воздушной среды ти рассеянный свет; в образном
плане его работы свободны от сентиментализма и
виртуозности, типичныхдля живописи Кремоны.
Особенно выразительны женские портреты, на-
писанные Ранцони: Графиня Арривабене; Девушка
в белом (1886, обе - Галерея современного искус-
ства, Милан); Княгиня Сен-Леже (1886, частное
собрание, Милан).

10*

Поиск выхода
на европейский
уровень

Транквилло
Кремона

Даниэле Ранцони
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15 Импрессионизм
и символизм
Переоценка роли света и цвета как инструментов выражения худож-
НЦКСІМЦ ЧУВСПЧВ Ц д_УШЄВНЬІХ дВЦЖ'ЄНШ.І, ВЫЗЫВОЄМЬІХ В НЦХ ОКДУЖПЮЩЄЦ РЄ
альностью, письмо быстрым и плотным мазком ти предпочтение рабо-
тать на открытом воздухе стали самыми заметными особенностями
импрессионизма - направления в живописи, противопоставившего но-
ВЬІЄ КОЧЄСГПВО ЄЄ ФОДМОЛЬНОЗО СҐПРОЯ ПРЦНЦЦППМ дК0дЄМЦЧЄСКО20 ЦСКуССт-
ВП. ДВЦЗОЯСЬ От ЦМПРЄССЦОНЦЗМП, НО С ВЫХОдОМ СОВСЄМ НП ЦНЬІЄ УДОВНЦ ЖЦ-
вописного мышления, развивались такие направления, как дивизионизм
(пуантилизм), теоретически обоснованный Синьяком, постимпрессио-
низм и символизм, перенесшие акцент на другие стороны художествен-
ного творчества. После символизма, уже в конце ХІХ в., последний пово-
рот был сделан Эдвардом Мунком, еще раз в острой полемичности вы-
ступившим против академизма.

Импрессионизм
Получивший развитие во Франции во второй по-
ловине ХІХ в., импрессиониэм представлял собой
событие революционной значимости в системе офи-
циальной культуры. Его представители подхвати-
ли и продолжили поиски нового, уже имевшие
место в творчестве Коро и пейзажистов барби-
зонской школы, в реализме Курбе и романтизме
Делакруа (см. гл. 14).

І Подготовка
На стадии становления импрессионизма боль-
шую роль сыграла антиакадемическая программа
Мане. Официальная критика отнеслась негатив-
но к его картинам, тогда как писатель Эмиль Зо-
ля написал несколько статей в поддержку Мане
И других художников группы.

Ц Выставка 1874 г.
первое организованное выступление импрессио-
нистов состоялось в 1874 1:, когда в знак полеми-
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І

ческой независимости от очередной выставки
официального Салона они устроили в аПРЄ'
ле-мае этого года в мастерской фотографа ФВ-
ликса Надара собственную выставку где были
представлены работы трех десятков художников,
в том числе Базиля, Сезанна, Дега, Моне, М0Ри'
зо, Писсарро, Ренуара, Сислея. В прессе эта вы-
ставка получила наименование Ехрозіііоп ітпргез-
эіопіэте, с, неологизмом, производным от назва-
ния картины Моне (Ітргезвіоп, зо1еі11ет/апт, 1872).
Ядро движения сформировалось еще ок. 1860 т: из
пересечения творческих интересов трех друзей -
Писсарро, Сезанна и Армана Ґййомена (1841-
1927). К этой группе вскоре присоединились
Моне, Ренуар, Сислей и Базиль. Этих художни-
ков, весьма разных по характеру и манере, объе-
диняла особая восприимчивость к проблемам «ви-
дения» и воодушевляло одинаковое желание вы-
браться из пут академических схем и классических
сюжетов, скованньтх множеством условностей:
они же стремились «трактовать сюжет ради то-
нальных качеств, а не ради сюжета как такового:
ВОТ ЧТО ОТЛИЧЗЄТ ИМПРЄССИОНИСТОВ ОТ ПІЭОЧИХ ХУ-
ДОЖНИКОВ>>.

І Техника импрессионистов
Живописному процессу в мастерской импресси-
онисты предпочли живопись на открытом возду-
хе, или плеиэре (еп р1еіп аіг): вибрации света в
пейзаже, вокруг объекта или человеческой фигу-
ры, характер атмосферы фиксировались в их
мгновенной изменяемости, что достигалось по-
средством быстрого наложения мазков открытого,
не смешанного цвета. Преиебрегая пластическими
эффектами рисунка и еветотени ради ощутимого
поп-йпіто, импрессионисты добивались визуаль-
ного слияния объекта, пространства и атмосферы,
нацеливаясь на совпадение живописного изоб-
ражения с мгновепным впечатлением, физиологи-
ческим и психическим, самого художника. Разра-
ботанная техника получила теоретическое обос-
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нование в изьтсканиях оптиков того времени по
теме дополнительности цветов, но осуществля-
Лат, на уровне индивидуальной восприимчивос-
ти, в конкретной практике каждого художника,
так что метод не был жестко определенным, в
дтличие от многих других течений, например ди-
визионизма, «отпочковавшегося» как раз от им-
прессионизма.
На какое-то время общий интерес к пленэру нало-
жил на творчество этих художников печать един-
ства, пусть не скрывая различий в манере письма
и образном строе работ, однако импрессиониэм
так никогда и не стал организованным движени-
ем, скрепленным общей программой.

І Альфред Сислей
Альфред Сислей (Париж, 1839 - Море-сюр-Луэн,
1899), англичанин по происхождению, в 1862 п
начал обучение живописи в мастерской швейцар-
ского художника Шарля Птейра в Париже, где по-
знакомился с Моне, Базилем и Ренуаром. В 1865 т:
Сислей отправился с Ренуаром в путешествие
вниз по Сене; там он выполнил много пейзажей, в
которых небо и вода переданы в импрессионисти-
ческой технике. Среди его наиболее известных
работ: Площадь в Аржантее (1872), Наводнение в
Пар-Марли (1876), Сена в Сюрене (1877), Снег в Лу-
весьенне (1878, все - Музей д'Орсэ, Париж).

І Камиль Писсарро
Камиль Писсарро (Сен-Тома, Антильские остро-
ва, 1830 - Париж, 1903) был одним из наиболее
значительных и ярких представителей импресси-
онистического движения. Обосновавшись в
1858 п в Париже, он познакомился с Моне и Ко-
Р0. Его живопись, испытавшая влияние Мане,
Вначале строгая, с резкими контрастами света и
ТЄНИ, с 1868 1: становится заметно иной, более
Єветлой и <<раэмытой›› (Дорога в Лувесьенне; Каш-
таны в Лувесьенне, 1870, Музей д'Орсэ, Париж).
ДО 1880 1:, в свой необычайно плодотворный пе-
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риод, совпавший с утверждением импрессион из-
ма, Писсарро создавал пейзажи, отмеченные не-
осязаемо-тонкими атмосферными эффектами, но
всегда «уложенными›› в композиционно сбалан-
сированную, надежную структуру (Мостик;
Красныекрыши, 1877, там же). Потребность в бо-
лее строгой и систематической технике привела
его - под влиянием стиля Сёра - к принятию не-
надолго метода диви-зионизма (Женщина на лугу,
1887, там же). Затем он работал над детально точ-
ной серией городских пейзажей, изучая, как ме-
няется весь облик места в разные часы дня, на-
пример, Площадь Французского театра (1898,
Музей, Реймс), Понт Рояль и павильон Флоры
(1903, Музей Пти Пале). Писсарро написал так-
же ряд портретов и оставил обширное графичес-
кое наследие, включающее более 200 гравюр,
офортов и литографий.

ІДега
Илэр Жермеи Эдгар Дега (Париж, 1834-1917) в
1872 11 вошел в состав группы импрессионистов,
среди которых он выделялся динамичньтм и от-
точенным стилем рисунка, а также характерны-
ми сюжетами: круг его тем - балерины, артисты
увеселительных заведений, скачки (Танцевальное
фойе Оперы на улице Ле-Пелетье, 1872; Танцовщи-
цы, 1874, обе - Музей д'Орсэ, Париж). После пу-
тешествия в Новый Орлеан Дега начал создавать
произведения, свидетельствующие о достигну-
той им большой композиционной свободе и ос-
воении более насыщенной цветовой гаммы (Аб-
сент, 1876, там же). Круг его сюжетов расширил-
ся (Прачки, 1876-1878, собрание Говард Дж.
Сакс, Стамфорд; Гладильщицы, 1884, Музей
д'Орсэ, Париж); серия Женщины за туалетом,
1885-1898). Очень элегантны по стилю выпол-
ненные им пастелью женские ню и фигуры тан-
цовщиц, с моделировкой воском и мелом (Че-
тырнадцать танцовщиц, 1881, Метрополитен-
музей, Нью-Йорк).



15 Импрессионизм и символизм

Эдуар Мане
Эшар Мане (Париж, 1832-1883) был главным дей-
ствующим лицом в той живописной революции,
которую подхватили импрессионисты и которая
имела очень долговременные последствия. Мане
отказался от пластических характеристик объе-
мов, перспективы и еветотени, опираясь на кон-
траст и соотношение тонов. Его картины Завтрак
на траве и Олимпия стали веками глубокого обнов-
ления, первым плодом которого и был импресси-
он изм - пролог всего современного искусства.
Сын крупного чиновника, Мане отошел от се-
мьи, чтобы следовать своему художественному
призванию. Человек рафинированной культуры
и образованности, он играл заметную роль вин-
теллектуальной жизни Парижа. В 1856 1: он от-
крыл собственную мастерскую, приступив к раз-
работке своею стиля, который заявляет о себе в
картине За стаканом абсента (1858, Птиптотек
Ни Карлсберт; Копенгаген). В этом произведе-
нии, как и в работе Испанец, играющий на гитаре
( 1861, Метрополитен-музей. Нью-Йорк), уже
проглядывает тенденция строить пространство
посредством противопоставления черного и свет-
лых тонов интенсивного, резкого цвета.

І Скандальная живошась
В 1863 п Мане выставил на Салоне отверженных
(Ѕа1оп без геїцзев) картину Завтрак на траве,(1863,
Музей д'Орсэ, Париж), которой суждено было
стать одной из самых знаменитых. Она вызвала
немедленный скандал: на фоне лесною пейзажа
была помещена - с явной отсылкой к Джорджо-
не - обнаженная женская фигура в окружении
двух мужчин, одетых по моде того времени. Олим-
пия, написанная вскоре после этого и в 1865 1: вы-
ставленная на Салоне, стала поводом к продолже-
нию скандала: во фронтальном, «парадном» изоб-
ражении Мане представил молодую обнаженную
куртизанки гордо возлежащую на постели.

Зачинатель совре-
менного искусства

Раннее творчество

Формирование
индивидуальной
манеру

Завтрак на траве

0лимпия

26
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В 1866 п он написал картину Флейтист (Музей
д'Орсэ, Париж), однако она была отвертута жюри
Салона, а в 1867 г работы Мане не допустили к по-
казу на Всемирной выставке. В виде полемическо-
го жеста Мане разместил 55 своих произведений
в павильоне, сооруженном недалеко от выставки.

І Поворот к импрессионизму
В 1868 1: Мане познакомился с художницей Бертой
Моризо (1841-1895), которая стала его ученицей и
любимой моделью. Именно она связала ето с им-
прессионистами, общение с которыми проявилось
усилением интереса к разработке светлой цветовой
гаммы в пленэрных композициях. Свои сюжеты Ма-
не находгш в повседневной жизни парижских улиц; во
все более свободной манере, с текучими мазками,
он писал татоке пейзажные сцены, пронизанные виб-
рирующим светом (Влодке, 1874, Метрополитен-му-
зей, Нью-Йорк; Аржантёй, 1874, Музей изящных
искусств, Турнэ). Однако от импрессионистов его
отделяет более приегалъное отношение к композиции
картины и размещению человеческих фигур. В 1877 1:
картина Нана (Кунстхалле, Іамбург) бьша отвергну-
та жюри Салона, тем не менее это не помешало Ма-
не написать целый цикл свособразных жанровых
картин, сюжеты которых взяты из среды парижских
пивных и кафе - он всегда сохранял острый, но до-
брожелательнынй взгляд на свою эпоху (Подавапь-
щица пива, Музей д'Орсэ, Паиж).
В 1882 г Мане выставил на Салоне с большим ус-
пехом свою работу Бар в Фоли-Бержер (Галерей
Тейт, Лондон), ставшую последним крупным тво-
рением этого художника: прикованный к постели,
он в последний год отпущенной ему жизни смог
создать лишь блестящую серию натюрмортов.

Клод Моне
Клод Моне (Париж, 1840 - Живерни, 1926) "'
Один из главных представителей импрессиониз-
ма. Сначала он жил в Гавре, где под воздеЙ0'ГВИ°М
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художника Эжена Будена (1824-1898) начал за-
ниматься живописью на плеиэре, особенно инте- Первые шаги
ресуясь передачей текучего, вибрирующего света.
К первым парижским годам относятся несколько
его пейзажей, выполненных в Онфлёре: в них
еще чувствуется влияние Курбе. Оглядка на реа-
листическую систему ощутима и в картине Жен-
щина в зеленом платье (Кунстхалле, Бремен), вы-
ставленной на Салоне 1866 1:

І Вибрации цвета и света
В 1866 1: Моне написал работуЖенщинь:,всаду:(Му- Женщины в саду
зей д'Орсэ), ставшую важнейшим этапом в его жи-
вописных поисках ва русле импрессионизма: свет-
лая цветовая гамма распространяется и на тени, де-
лая их цветными и ,словно протшзаштьпуш светом.
С этого момента неизменным свойством живопис-
ного мышления Моне становится отождествление
живописи и натуры, образа и формы: он излагает
правду видимой реальности на языке всех вариаций и Точно так, как вос-
вибраций шзета, которые только может постичь че- принимает глаз
ловеческий глаз. В 1869 1:, отправившись с Ренуа-
ром в Буживаль, он посвятил себя исключительно
пейзажу и изучению рефлексов света на воде. Лягу-
шатник (1869, Метрополитен-музей, Нью-Йорк) -
картина, где впервые наиболее полно реализована
импрессионистическая система: художник не пы-
тается подражать обьективной реальности, скорее
он фиксирует на холсте собственные ощущения - Зафиксировать
«впечатление», полученное от соприкосновешая с впечатление
фрагментом натуры. В Аржантёе стиль Моне дости- на холсте
гает полной зрелости: в произведениях 1870-х го-
дов выражена особенно полно его живописная
концепция: он использует наложение коротких маз-
ков чистого цвета - согласно законам дополнитель-
ности цветов, - которые становятся у него чем
дальше, тем все более дробными и мелкими.

І Шедевры
Особенно показательны такие шедевры, как Зав-
трак в саду (1872), Маки (1873), Мост в Аржантёе

269
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(1874, все - Музей д'Орсэ, Париж), а прежде все-
го - знаменитая работа Впечатление, восход солн-
ца (1872, Музей Мармоттан, Париж), которая и
дала название направлению - импрессиониэм.
Моне словно испытывал пейзаж в различных ат-
мосферных условиях: Ветёй зимой (1879, Художе-
ственный музей, Гетеборг), Ветёй летом (1880,
Метрополитен-музей, Нью-Йорк). Последний
период жизни он провел в Живерни, упражняя
свою визуальную восприимчивость вибраций
цвета - пытаясь схватить его изменения при сме-
не освешения в разные часы дня и времени года:
так появились циклы Тополя и Стога (1890), се-
рия Руанский собор (1894), виды Лондона
(1900-1904) и Венеции (1908-1909) и, наконец,
знаменитые Нимфеи (Кувшинки), тему которых
художник разрабатывал на протяжении многих
лет (1909-1926).

Пьер Опост Ренуар
В ряду основных представителей импрессиониз-
ма стоит и Пьер Опост Ренуар (Лимо, 1841 -
Кань-сюр-Мер, 1919), начинавший как худож-
ник с росписи тканей и вееров.
Под уговоры своего друга Моне Ренуар тоже стал
работать на гшенэре, что заставило его высветлить
палитру (Лягушатник, 1869, Национальный му-
зей, Стокгольм, и фонд Оскара Райнхарта, Вин-
тертур) и освоить письмо раздельными цветами,
которое было завоеванием импрессионизма.

І Период импрессионизма
1870-1881 гт: считаются временем расцвета им-
прессионистического метода у Ренуара. Цвето-
вая ткань его работ становится все более живой,
словно вибрирующей, и материя конкретного
мотива все сильнее растворяется в массах и пото-
ках цвета (7ропинка в высокой траве, Музей
д'Орсэ, Париж). Неподражаемый мастер жен-
ских образов, особенно обнаженных фигур, он
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погружает их в сияющую световую среди где
формы моделируются светом (Женская полуфи-
гура в солнечном свете, там же). Ренуар обладал
ндгюдражаемым даром острой наблюдательиости
при изъятии неприятных сторон парижского
мира, что сделало его проникновениым поэтом
повседневной жизни парижского люда. Он отоб- Контрасгьт
ражал оживленные балы, больше похожие на парижской жизни
народные гулянья (Бал в Мулен де ла Ґалетт,
1878, там же), и элегантную публику наполняю-
щую столичные театры (Ложа, 1874, Институт
Курто, Лондон; картина была показана на Пер-
вой выставке импрессионистов). В этот период
он писал также много портретов, отмеченных
простотой поз и непосредственностью в трактовке
форм, когда главными составляющими образа
являются свет, цвет и воздушная среда (Читаю-
щая девушка, 1874; Мадам Шарпантье, 1876-
1877, обе - Музей д'Орсэ, Париж). 1879 п дати-
руется один из шедевров. и программных произве- Показательно
дений импрессионизма: Гребцы в Шату (нацио- импрессионисти-
нальная галерея, Вашингтон), за которым, дву- ческие работы
мя годами позже., последовала знаменитая
работа Завтрак гребцов (1881, собрание Фил-
липс, Вашингтон).

І Период «энгровский››, или «тершсий»
Путешествия 1881-1882 гг: кв Алжир и Италию
обогатили Ренуара новыми впечатлениями:
именно в этот период он начал пересматривать
принципы импрессионизма: он чувствовал необ-
ходимость более детального размышления об об-
щей структуре картины и о пластических закона- Возврат к струк-
мериостях формы, а это предполагало возврат турно-пластичес-
к классической традиции. КИМ ЦЄННОСТЯМ
Так начался период, получивший название «энт-
ровского», уши «острого, терпкого» (п0-ФРанцУ3-
ски эти слова звучат почти одинаково), охватыва-
ющий 1883-1890 гг., когда его живопись обретает
все более гладкий вид, с точно выписанными де-
талями, с явной предрасположенностью к холод- Холодные тона
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ИЬІМ ТОИЗМ, К РИСУИКУ И ЛИИИИ, 0ИрЄДЄЛЯЮЩИМ ф0рё

мы (Купальщицы, ок. 1884-1887, частное собра-
ние, Филадельфия). Последний этап жизни отме-
чен возвратом к его особому колоризму. Наряду с
натюрмортами и пейзажами (В Эстаке, 1882; Му-
зей изящного искусства, Бостон) любимой темой
оставались ню (Купальщицы, 1918-1919, Музей
д'Орсэ, Париж).

Дивизионизм
Дивизионизм, или пуантилизм (роіпгіііівте, фран-
цузский аналог термина), является течением в
живописи, зародившимся во Франции ок. 1884 п
с названием неоимпрессионизм. Он развивался
на основе научного анализа оптико-визуальных
процессов, эмпирическим путем уже освоенных
импрессионизмом и связанных с изобретением
фотографии.
Дивизиониеты разрабатывали живопись, основан.-
ную на применении чистых («отдельных››) тонов иі
дополнительных, никогда не смешивающихся друг .с
другом, но положенных рядом, даже имеющих то-
чечную форму, - глазу зрителя доверялся процесс
соединения световых излучений, производящих в
его воображении эффект большой световой си-
лы, свечения цвета. Теоретическая подоснова,
однако, исключала непосредственность визуаль-
ного ощущения; таким образом, хотя постулат
импрессионистов о работе на пленэре у дивизио-
нистов сохранялся, тематика у них воплощалась в
далеких от натуры изображениях, с ощущением
вневременности.
Теоретиком дивизионизма был, Поль Синьяк,
максимально точно освоивший систему Жоржа
Сёра из всех его последователей, среди которых
были Шарль АНГІШН (1854-1926), Максиьшльеи
Люс (1858-1941), Альбер Дюбуа-Пийе (1345-
1890). Из Франции движение распространилось В
другие европеиские страны, включая Италию
(см. гл. 17).
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ІЖорж Пьер Сёра
Жорж Пьер Сёра (Париж, 1859-1891) долгое
время упражнялся в рисунке, выработав тем са-
мым зрелый графический стиль, затем переклю-
чился на живопись. Увлеченный исследования-
ми в области оптики, отражавшими интересы
эпохи позитивизма, и восприятия цвета, худож-
ник принялся реформировать мегод импрессио-
низма на основе научных знаний и со всей после-
довательностью разработал принципы собствен-
ного метода. 'В 1884 г. на первом Салоне
независимых он выставил картину Купанье в
Аньере (1884, Национальная галерея, Лондон) -
большую композицию, которая привлекла вни-
мание П. Синьяка, и уже вместе они совершен-
ствовали технику пуантилизма. Первым значи-
тельным результатом в данном направлении ста-
ла знаменитая картина Воскресная прогулка на
острове Іранд-Жатт (1884-1886, Художествен-
ный институт, Чикаго), которая считается мани-
фестом пуантилизма. Последующие произведе-
ния, такие как цикл Модели (1886-1888, фонд
Барнс, Мерион) и Парад (1888, Метрополитен-
музей, Нью-Йорк), обнаруживают тяготение к
символизму и теориям о символическом значе-
нии направления линий и их психологического
воздействия.

І Поль Синьяк
Поль Синьяк (Париж, 1863-1935) формировался
в своих художественных установках в среде им-
прессионизма. Затем он переместился в своих
интересах в сферу оптики, чтобы научно тракто-
вать природу восприятия и действие цветов, что
приблизило его к- теории и методу живописи,
разработанным Сёра, с которым он подружил-
ся: техника пуантилизма была практическим
воплощением: точного видения, основанным на
разделении цветов. Синьяк стал теоретиком ди-
визионизма. Наиболее ярко суть его искусства
прослеживается в акварелях, несущих в себе не-

«Научная»
реформа
импрессионизма

Гранд-Жатт

Теоретик
дивизионизма
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посредственность впечатления: прежде всего,
это пейзажи с морем - Порт Сен-Тропе, ( 1894,
Музей л'Анносиад), На рейде марсельского порта
(1911, Национальный музей современного ис-
кусства, Париж).

Постимпрессионизм
В начале ХХ в. в употребление вошел термин по-
стимпрессионизм, относившийся к различным
тендетщиям во французской живописи, которые
пришли на смену импрессионизму и дивизионизму,
прокладывая путь к фовизму и кубизму После от-
теснения композиции «с главных ролей» цветом и
светом, что провели импрессионисты, начался
поиск новой выразительной определеиности фор-
мы, и в этом процессе действовали заодно такие
разные по своим интересам и темпераменту ху-
дожники, как Сезанн, Гоген, Ван ,Гоп Тулуз-Лот-
рек, Эмиль Бернар (1868-1941), Одилон Редон,
Пьер Боннар (1867-1947), Эдуар Вюйяр (1868-
1940)-. Через влияние этих несхожих, ярких инди-
видуальностей, особенно Сезанна, с ето фунда-
ментальным опытом «конструирования» прост-
ранства, постимпрессионизм вызвал и развитие
концепций символизма и синтетизма (Понт-
Аденскдд ШК0-ті, <<НдбИ>>), С их идеальным стрем-
ЛЄНИСМ «ВОЗВЬІСИТЬСЯ Над МИрОМ ВИДИМОСТСЙ».

І Тулуз-Лотрек
Ащтде ТУЛУЗ-Лотрек (Альби, 1864 - Мальроме,
Ж“Р°нда› 1901) был ×Удожником граве ом и9 Р
РИСОВЭЛЬЩИКОМ, КОТОІЭЫЙ ВДОХНОВЛЯЛСЯ 'ГЄМЗМН
П0ВСЄдневной жизни, анализируя их без снисхо-
дительн й0 ЖЗЛОСТИ И ЛОЖНОГО МОРЗЛИЗЗТОРСТВЗ;
его поиски пересекаются с пробдематикдй сти-
ля модеРН, 8 ×&Р&Ктер композиций и манера.
из°браж°““Я персонажей сближают его с сим-волизмом.
Выходец из знатной семьи, он имел сложную
ЖИЗНЬ, Обусл

°вл°""*У'° °"° Кардиковым ростом-
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Обратившись к занятиям живописью, он глубоко
впитал опыт импрессионистов, оценив новизну
письма фрагментарными мазками и абсолютную
свободу цвета. Особенно пристально Тулуз-Лорек
изучал работы Дега, привлеченньтй его интере-
сом к линии и структуре композиции. Однако не
менее значимым для него было постижение изо-
бразительного языка японских гравюр, научивше-
го его лаконичной простоте форм и двухмериому
пространству, выстраиваемому непрерывной лини-
ей и распределением плоскоегных цветовых зон.
Приверженный действительности и прежде всего
человеку как ее главной составляющей (а особен-
но его привлекал разнообразный типаж ночной
жизни Парижа), художник-наблюдатель этой ок-
ружающей реальности запечатлевал психологиче-
ские типы, заостряя образы динамичной стилизаци-
ей форм. 1888 годом датирована картина В цирке
Фернандо (Художественный институт, Чикаго),
где цвет использован для акцентирования линей-
ной динамики, определяющей всю композицию.
Затем следуют: Бал в Мулен Руж ( 1890, собрание
Максхеми, Филадельфия) и Мавританский танец
(Танец Ла Гулю, или Зеваки, 1895, Музей д'Орсэ,
Париж). Все персонажи «прекрасной эпохи», как
стали называть это время позднее, были также
излюбленными сюжетами серии афиш, которые
Тулуз-Лотрек выполнял для различных кабаре
или коммерческих проектов (а начинал он с
афиш для кабаре Мулен-Руж). В них декоратив-
ный эффект и эмоциональная выразительность
достигаются удивительным сплавом линии и цве-
та, так что Тулуз-Лотрек подлинно обновил ис-
кусство рекламы. Его афиши имели исключи-
тельное влияние на всю последующую европей-
Фкую графику
Поль Сезанн
Поль Сезанн (Эко-ан-Прованс, 1839-1906) был
художником-первопроходцем в новом понима-

Влияние импрес
сионизма и япон
ской живописи

Афиши

Урок новаторсгва
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нии задач живописи, и его опыт является одним
из ключевых моментов в истории искусства вто-
рой половины ХІХ в.

І Импрессиотшстический опыт
Сезанн не сразу заинтересовался живописными
новациями импрессионистов. Его работы до

Произведения 1873 11 еще выдают связь с романтической тради-
«романтического›› цией (Скорбь, или Магдалина, Музей д'Орсэ, Па-
периода риж; Осел и воры, Галерея современного искусст-

ва, Милан). Пребывание в Овер-сюр-Уаз, начи-
ная с 1872 1:, и сближение с Писсарро стали
важным этапом в его творчестве, способствовав-
шим постепенному высветлению его палитры и
достижению синтеза между объемом и пространст-
вом посредством света. Это конструирование жи-
вописи станет определяющим во всех работах
Сезанна. В 1873 п он написал в Овере картину
Дом повешенного (Музей д'Орсэ, Париж), одно из

Поворот первых его произведений импрессионистического
кимпрессионизму характера.

І Разрыв с импрессионизмом
Неудача на Третьей выставке импрессионистов в
1877 п стала толчком к решительному отходу Се-
занна от группы. Его жизнь протекала в разъездах
по Франции, что нашло отражение в многочис-
ленных пейзажах (Скалы в Эстаке, Художествен-

К лаконизму форм ный музей, Сан-Паулу). Стремление к упрощению
формы привело его к такому построению объек-
тов, при котором эффект объемности достигается
хроматическими массами. Что касается бесчис-
ленных натюрмортов, написанных Художником,
то решаемые в них задачи сам он в одном из пи-
сем (1904) определил как «трактовку натуры со-
гласно цилиндру, сфере, конусу, с соблюдением
точной перспективы», и эта фраза выдает в нем,
по сути, первого теоретика кубизма. В 1895 1:
А. Волларом была организована первая персо-

Международный нальная выставка художника. В начале ХХ в. его
успех слава была уже международной, а его произведе_
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ния обнаруживают все более сильный интерес к
цвету как средству конструирования объемных масс
(Гора Сент-Виктуар, 1904-1906, Кунстхаус, Цю-
рих; Большие купальщики П, 1900-1905, Нацио-
нальная галерея, Лондон; Игроки в карты,
1890-1892; Натюрморт с драпировкой, 1895-
1900, обе - музей д'Орсэ, Париж).

Винсент Ван Гог
Винсент Ван Гог (Грот Зундерт, 1853 - Овер-сюр-
Уаз, 1890), автор большого числа произведений
(ок. 800 картин и столько же офортов и рисун-
ков), является одним из самых значительных ма-
стеров живописи: его революционные стилевые
новации и крайняя обостренность в восприятии
и передаче трагедии человеческого существова-
ния стали прологом к художественным и образ-
ным решениям в искусстве ХХ в.

І Ранние произведения
Сын протестантского пастора, Винсент тоже на-
чинал проповедником среди угольщиков Бори-
нажа. Уволенный с этой работы, он вернулся к
семье в 1881 1:, затем отправился в Гаагу в 1883 1:
жил уже в Нюэнене. В его живописной манере
этот период характеризуется преобладанием ко-
ричневых тонов, бистра (черный состав), с вы-
светлениями белыми штрихами. Тогда же были на-
писаны три варианта Едоков картофеля (послед-
няя версия 1885 т: - Государственный музей Ван
Гога, Амстердам). В Париже, где Художник ока-
зался в 1886 1:, его стиль под воздействием живо-
писи импрессионистов изменился: палитра обо-
гащается чистыми цветами, колорит становится
намного светлее; цвет же все более начинает пре-
вращаться в средство выражения внутреннего со-
стояния. Ван Гог завел дружбу с Тулуз-Лотреком,
Сёра и Гогеном. Писал много пейзажей в манере
точечного письма, с сильными ЦВЄТОВЫМИ КОН-
трастами (Ку/гальная баржа на Уазг у АНЬг.00›

В Париже
с импрес-
сионистами
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Лихорадочная
деятельность

частное собрание, Уппервиль; Портрет папаша
Танги, 1887, Музей Родена, Париж). Страетио
влюбленный в японскую гравюру, Ван Гог кол-
ЛВКЦИОНИРОВЗЛ ЭСТЗМПЫ.

І Арлезианский период
Переехав в 1888 в в Прованс, в городок Арль, Ван
Гог за пятнадцать месяцев написал почти 200 кар-
тин, отмеченных сильным контрастом цветов и
светящимися красками - зеленой изумрудной,
красным кармином, синим кобальтом, желтой
золотой (Лодки в Сент-Мари, Равнина Іфау, обе -
Государственный музей Винсента Ван Гога, Ам-
стердам; Ночное кафе, Художественная галерея
Йельского университета, Нью-Хавен; Ваза с под-
солнухами, Национальная галерея, Лондон; Поч-
тальон Рулен, Государственный музей Крёллер-
Мюллер, Нидерланды). К нему в Арль приехал
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Гоген, но их совместное проживание оказалось
невозможным; Ван Гот; больной от нервного ис-
тощения, в приступе безумия пытался напасть на
друга, потом ранил себя, отрезав часть левого уха.
Так начался кризис с провалами сознания, из-за
чего он был вынужден находиться на длительном
лечении в психиатрических лечебницах. К этому
периоду относятся серия Автопортреты с отре-
занным ухом (Институт Курто, Лондон; собрание
Блок, Чикаго); Ирисы (частное собрание, Нью-
Йорк); Пшеничное поле с кипарисами (1889, Наци-
ональная галерея, Лондон); Ишца с кипарисом и
звездами (Государственный музей Крёллер-Мюл-
лер, Нидерланды), а всего плодом его напряжен-
ной деятельности в эти годы стали около 150 кар-
тин и 100 рисунков, характеризуемых волнистым
движением линии и интенсивными завихрениями
цвета, раскрываютштми внутреннее смятение ху-
дожника. В 1890 1: в Париже, несмотря на плохое
самочувствие, он продолжал напряженно рабо-
тать. В одной из последних картин, Стая ворон
над хлебным полем (1890, Государственный музей
Винсента Ван Гога, Амстердам), написанной не
волнообразными мазками, а отрывистыми сег-
ментами цвета, обнажается состояние безысход-
ного одиночества и тоски, почти предвестие тра-
гического конца: выстрелив себе в грудь ИЗ РС*
вольвера, Винсент скончался спустя два дня На
руках у брата Тео.

Символизм

Символизм был направлением, сложившимся в
современной живописи около 1890 1:, в пеРИ°д
постимпрессионизма. С идеей поиска новых тем
и ухода от реализма ХІХ в. соединилась настойчи-
вая потребность выразить стремление к Транс”
цендентному Новое поколение символистов воз-
главили Г. Моро, 0. Редон и Р. Бресдан. НОВЗЯ
эстетика зародИЛ&СЬ ВО Фрггіции в сфере литер*
туры, в поэзии, где появилась когорта таких вели-

Психическое
отчуждение

Возвращение
в Париж
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Символизм за пре-
делами Франции

Годы творческого
формирования

Отход от импрес-
СИОНИЗМВ

280

чин, как Бодлер, Малларме, Верлен, Рембо.
В этот момент живой импульс в круг символис-
тов внес П. Гоген, который был хорошо знаком с
поэтами-символистами.
Почти одновременно, в более или менее тесной
связи с французским символизмом, заявили о се-
бе аналогичные тенденции в других европейских
странах: в Англии, где старт символизму уже был
дан прерафаэлитами и где в викторианскую эпо-
ху большой резонанс получил эстетизм Обри
Бердслея (1872-1898); в Голландии с появлением
Яна Тооропа (1858-1928), в Швейцарии - с Фер-
динандом Ходлером (1853-1918), в Германии - с
Альфредом Кубиным (1887-1959). Еще одним
центром символизма стала Вена, где вокруг
Е Климта сложилась большая группа художни~
ков, основавших в 1897 11 движение Венского Се-
цессиона.

І Поль Гоген
Поль Гоген (Париж, 1848 - Хива Оа, Маркизские
острова, 1903) начал свою художественную карь-
еру в 1883 1:, отказавшись продолжать работу
коммивояжера. На это решение повлияла дружба
с Писсарро, познакомившего Гогена с импресси-
онистами, и тот принял участие в их выставках
1880-1886" гг: Кроме того, очень важными для
формирования Гогена-живописца были периоды
пребывания в Бретани, в Понт-Авене и Ле-Пуль-
дю, где он выработал и сформулировал принци-
пы клуазонизма и синтетизма, а также дружба ее
Ван Гогом, встречи с литераторами-символиста~-
ми, путешествие в тропики в 1887 11 и поездка в
Папеете и Матайе (1891-1893). К этому периоду
относятся такие произведения, как Борьба Иако-
ва с ангелом (188.8), Желтый Христос (1889), Зеле-
ный Христос (1889), Прекрасная Анжель (1889),
несущие в себе впечатления бретонской среды И
особенно важные тем, что помогли Гогену ото-
рваться от импрессионистического натурализма
(ВЗЖНУЮ РОЛЬ сыграли также размышления
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о произведениях Сезанна). Композиции отлича-
ются строгой схематичностью, в которых ритми-
ческое напряжение линии «стягивает» зоны виб-
рирующего цвета, напоминая средневековое ис-
кусство витража.
Затем Гоген доводит цвет до абсолютной абстрак-
ции, и это становится средством внушения мыс-
ли о символической значимости цветовых пятен,
их способности вывести к мирам далеким и таин-
ственным: таковы картины Та Матете ( 1892, Ху-
дожественный музей, Базель); Таитянские жена-
щины на пляже (1891, Музей д'0рсэ, Париж); Де-
вушка с цветком, Марахи Метуа Но Тёхамана
(собрание Стивена К. Кларка, Нью-Йорк), Ма-
нао Тупапау. В 1895 11 Гоген уехал из Франции на-
всегда: вплоть до 1901 11 он оставался на Таити,
затем обосновался в Доминике, ныне Хива Оа,
на Маркизских островах, где и умер. К этому пе-
риоду относятся такие шедевры, как Навенаве
Махана (1896, Музей изящных искусств, Лион),
Откуда мы? Кто мы? Куда мы идем? (1897, Му-
зей изящных искусств, Бостон), Белая лошадь
( 1898, Музей д'Орсэ, Париж), Іаитянские девоч-
ки с цветами манго (Метрополитен-музей, Нью-
Йорк), Варварские рассказы (1902, Музей
Фолькванг, Эссен), в которых художник попы-
тался передать универсальный смысл божест-
венного сквозь призму загадочного мира идолов
и древних мифов.

І Моро и Редон
Постав Моро (Париж, 1826-1898) формировался
в духе неоклассики, однако важное значение
имели его встреча с прерафаэлитами и путешест-
вие, совершенное им в 1857 1: в Италию, где он
изучал живопись кватроченто и чинквеченто.
В 1864 1: на Салоне была выставлена его картина
Эдип и Сфинкс (Метрополитен-музей, Нью-
Йорк). Отображение натуры он пытается наде-
лить символичееким языком: эту тенденцию Хоро-
шо передают картина маолом Танец Саломеи (Му-

Особенности
гогеновского
символизма

Шедевры полине-
зийского периода

Гюсгав Моро
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Одилон Редон

Понт-Авенская
школа

зей Е Моро, Париж) и акварель Восход (Лувр, Ка-
бинет рисунков, Париж). В 1884 1: Моро присту-
пил к большому полотну Химеры, в 1890 1: после-
довал Орфей, в 1896 - Юпитер и Семела (все -
Музей Г Моро, Париж, как и основная часть его
рисунков).
Одилон Редон (Бордо, 1840 - Париж, 1916), жи-
вописец и гравер, принадлежал к поколению им-
прессионистов, однако выделялся среди совре-
менников своим обращением к литографии и
рисунку, которые и сделали его проводником
символизма. Графика Редона передает беспокой-
ные и таинственные видения, волповавшие внут-
ренний мир художника (альбом литографий Во
сне, 1879; Истоки, 1885; иллюстрации к книге
П Флобера «Искушение Святого Антония», 1888,
и сборнику поэта Ш. Бодлера «Цветы зла», 1890),
которые делают его одним из предшественников
символизма.

І Понт-Авенская школа и «Наби»
Вокруг Гогена в 1886-1890 гп в местечке Понт-
Авеи в Бретани образовалась группа художников,
которая дала жизнь движению символистского
толка, а дальнейшим отпочкованием стала груп-
па Наби. Главные представители Понт-Авенской
школы - это Эмиль Бернар (1868-1941), Шарль
Лаваль (1862-1894), Морис Дени (1870-1943),
А. де Шамайяр. Движение развивалось, дистан-
цируясь от импрессионистов в намерении пре-
одолеть присуший их живописи характер сюи-
минутности; принципы нового течения основы-
вались на идее синтеза, на акценте плоскостных
участков цветовой поверхности и на подавления
перспективы и натуралистично понимаемого про-
странства. Гоген и Бернар выработали особую
технику клуазонизма (с1оізоппівп1е), напомина-
юшую перегородчатую эмаль (с1оізоппе): метод
построения крепкой плоскостной формы плос-
костными участками цвета с черными или сини-
ми контурами, преврашающими их в нечто похо-
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,КСС на цветную мозаику или средневековый вит-
раж В той же Бретани. Картины Бернара и в осо-
бенности Гогена считаются исходной точкой но-
вого стиля синтетизма (Гоген, Видегше после про-
поведи, другое название Битва Иакова с ангелом
(1888, Национальная галерея Шотландии, Эдин-

Г .

Ёузкгябре 1888 1: под названием «Наби›› (на ив-
рите паЬі - пророк) группа молодых француз-
ских художников образовала отдельный союз,
выработавший эстетическую программу и живо-
писные принципы, очень близкие основным поло-
жениям Понт-Авенской школы. В первую группу
«Наби» входили Поль Серюзье (1864-1927),
Пьер Боннар (1867-1947), Морис Дени, Эдуар
Вюйяр (1868-1940), Кер-Ксавье Руссель
(1867-1944), Поль Рансон (1864-1909), В Пио;
позже к ним присоединились голландец Ян
Веркаде, швейцарец Феликс Эдуар Валлотон
(1865-1925) и скульпторы Аристид Майоль
( 1861-1944) и Лакомб. Живопись «І-Іаби», с чи-
стыми цветами и предельным упрощением форм,
во многом ориентирована на стилистику япон-
ских гравюр, влияние которых сказалось преж-
де всего на характере графики, сделанной наби-
дами для постановок, афиш, ширм и разного
Рода театральных декораций. Их значение сле-
дУЄт рассматривать в содержании и качестве эс-
тетических идеалов, в переоценке ремесленного
Труда и, прежде всего, в том вкладе, который от-
дельные участники группы внесли в становле-
Нис стиля модерн.

І Эдвард Мунк
НОРВЄЖЄЦ Эдвард Мунк (Лётен, 1863 - Экели,
Осло, 1944) в начале 1880-х гл выступил с карти-
НЗМИ, отличающимися глубоко психологичной и
Утонченной выразительностью (Портрет сестры
И“дЄР; Больная девочка, обе - Национальная гале-
рея, 0Сло). В 1885 п Мунк в первый раз отправил-
ся в Париж, куда приехал еще и в 1889 1:, когда он

«Наби»
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Напряженный
драматизм

открыл для себя Гогена, а также художников «На-
би››, затем Сёра и Ван Гога. Наиболее важный пе-
риод творчества этого художника приходится на
1892-1902 гп, в течение которых Мунк определил
направление поиска собственной поэтики, со-
прикасающейся с символизмом, и характера жи-
вописного языка. Его напряженный драматизм
предвосхишает приемы и образный строй немец-
кого экспрессионизма. Любовь, смерть, а позже и
жизнь стали в его искусстве наиболее актуальны-
ми темами. К числу главных работ относятся Ве-
чер, улица Карла Иохана в Осло (1892, собрание
Расмус-Мейер, Берген); Зрелость (ок. 1893) и
Крик (1893, обе - Национальная галерея, Осло);
Тоска (Музей Мунка, Осло); Фриз Жизни
(1900-1902).
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16 Архитектура
и декоративно-прикладное
искусство в ХІХ в.

зф

Век бурной промышленной революции и последующих процессов урбани-
зации, масштабов которой вначале никто не мог предсказать, решитель-
ным образом изменил пеизаж города и деревни. Может быть, в большей
степени, чем любая другая форма художественного творчества, архитек-
П7_УрО ОІТІРОЗЦЛО ПРОГПЦВОРЄЧЦВЫЄ ПСПЄКҐПЫ ІТЮЗО ВРЄМЄНЦІ 0бНОВЛЄНЦЄ бЫЛО
Н " _асущнои необходимостью и в силу новых потребностей, и в ез льтг р у ате
появления новых материалов и технических средств, предоставляемых
промышленностью, однако длительное время архитектурная мысль была
скована традиционными понятиями. Еще в середине ХІХ в. широко реали-
зовывалиСЬ ПРОЄКІПЫ В НЄОКЛОССЦЧЄСКОМ СШПЛЄ, ІТЮ ЄСГПЬ РЄЧЬ ШЛ0 О Єдпр  -
ложении востребованных неогреческих или неоготических архитекту р-
ных модулей. Только во второй половине ХІХ столетия в архитектурном
п оекР ПШДОВСІНЦЦ НОМЄГГШЛЦСЬ СдВЦ2Ц, СВЯЗОННЫЄ С ПДЦМЄНЄНЦЄМ МОШЄРЦП-

ЛО8, дОтОЛЄ НиКО2дО НЄ ЦСПОЛЬЗОВПВЩЦХСЯ ВМЄСП1Є' ЭтО СГПЄКЛО, ЖЄЛЄ. зо и
цемент. С 1880-х годов распространилось стилевое течение ар нуво
(сти дль мо ерн) и его производные. утверждавшиеся в противовес стилям
прошлого с задачей создать новый выразительный язык.

Архитектура
В течение ХІХ в. неоднократно возникали к ль-У
турные явления ретроспективного характера -
с обращением к элементам греческой или готиче-
скои архитектуры. Одним из самых заметных сре-
ди такого рода явлени" б яи ьша неоготика, взявшая
старт как «готическое воз оР Ждение», дотпіс геуіуаї,

Истоки еще в Х\/111 в . В АНГЛИИ, ГДЄ ЭТИ ТЄНДЄНЦИЯ НС ПрС'
В [ЗОМЗНТИЗМЄ РЬІВЗЛЗСЬ, ПЄСТУЄМЗЯ В СРЄДЄ ПОЭТОВ-ПрЄДрОМаН"ГИ"

КОВ КЗК ВЫРЭЭКЄНИЄ ЖИВОПИсного и возвышенно-
"°› И Затем Она 1Э&СПР0С'ГРанилась по всей Европе-

І-Неоготика
Аспекты и факторы сложения направления нео*
готики представляются многообразными и слож*
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ными, но само его утверждение определенно
связано с романтизмом, который видел одну из
задач искусства в выражении духа народа, а архи-
тектура Средневековья рассматривалась именно
как символ истории и национальной традиции в
разных европейских странах, в очевидной связи
с возрождением средневекового духа историчес-
ким романом (начиная с Вальтера Скотта) и ро-
мантической мелодрамой. Другим важным ас-
пектом был расцвет - в первый раз на научном
фундаменте - историко-критических исследова-
ний средневекового искусства, с пристальным
изучением особенно знаменитых памятников, в
целях реставраторской практики, получавшей по-
всеместно все большее распространение. Но бы-
ли две страны, где к середине ХІХ в. неоготика
достигла наиболее ярких результатов: это Англия
и Франция.
В Англии свою роль сыграли этико-социальные Англия
учения, которыми было затронуто и творчество
лондонского архитектора Огастеса У. Пьюджина
( 1812-1852), автора, совместно с Чарлзом Барри,
здания Парламента в Лондоне (1836-1860), шеде-
вра английской неоготики. Стремясь к органич-
ной связи между архитектурой и обществом,
Пьюджин подчеркивал «моральную» ценность
готики и вместе с тем достоинства ее конструк-
тивной системы.
Во Франции архитектор, теоретик и реставратор Франция
Эжена Виолле-ле-Дюка (реставрация Нотр-Дам в
Париже в 1845 11, собора в Реймсе, аббатства Сен-
Дени) считал готику образцом конструктивной
рациональности, важной еще и для развитии со-
временной технологии. Широко применявшийся
Виолле-ле-Дюком метод дополняющей, или ис-
тол ковывающей, реставрации, который ныне
считается неприемлемым, подчеркивал его жела-
ние наделить готику актуальностью для совре-
менного общества.
В СЄВЄРНЫХ СТІЭЕІНЗХ ТЕІКЖЄ ВИДЄЛИ В НЄОГОТИКЄ ВЫ-

РЗЖЄНИЄ НЕІЦИОНЗЛЬНОГО СТИЛЯ. ОСОбЄННО ЭТО бы-

1 1 -6687 289
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Германия

Италия

Использование
железа; стекла
и цемента

ло заметно в Германии, где еще в 1773 11 появилось
знаменитое эссе Гете «О немецкой архитектуре››;
в ХІХ в. все еще достраивался Кёльнский собор, в
формах готики была возведена и мюнхенская Ра-
туша (начата в 1867 1:).
В Италии прочные позиции классической и ре-
нессансной традиций делали практически невоз-
можн ым распространение стиля неоготики, кото-
рый едва представлен немногими образцами: это
кондитерская под названием Педроккино (1831-
1844, проект Джузеппе Йаппелли, построена по-
близости от неоклассического кафе Педрокки) ми
поздние фасады собора Санта- Мария дель Фьоре
(1875-1886) Эмилио де Фабриса и церкви Санта-
Кроче (1857-1862) Никола Матаса.

І Вторая половина ХІХ в.
Во второй половине ХІХ в. подход к архитектуре
начал радикально меняться. Утверждалось, пусть
пока в единичных случаях, использование таких
материалов, как металл, стекло, цемент, которые
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до того момента находили применение лишь
в промышленной архитектуре.
В Англии еще в Х\/ІІІ в., в связи с развитием чер-
ной металлургии, возникло заметное направле-
ние инженерной архитектуры (мосты, павильо-
ны), в которой широко использовались в конст-
рукциях железо и сталь: это мост через Северн в
Колбрукдейле (1775), подвесной мост Клифтон в
Бристоле (1829-1831) или знаменитый Хрусталь-
ный дворец, спроектированный Джозефом Паке-
тоном (1801-1865) для Международной выставки
в Лондоне 1851 1:
Напротив, в архитектуре того же времени во
Франции, с ее пропитанной традиционализмом
атмосферой, предстает совершенно изолирован-
ной деятельность некоторых архитекторов и ин-
женеров, оценивших возможности стали, железа
и стекла: первыми примерами стали читальный
зал Национальной библиотеки Анри Лабруста
(1858-1868) и еще более знаменитая Эйфелева
башня - стальная конструкция высотой 300 м,
установленная к Всемирной парижской выстав-
ке 1889 г. Александром Густавом Эйфелем
(1832-1923) и ставшая наиболее полным выра-
жением технического прогресса (достижение
оптимального соотношения модульности, жест-
кости и веса).
В Италии заметным явлением стало сооружение в
Милане Галереи Виктора Эммануила ІІ (1861) по
проекту Джузеппе Менгони (1829-1877), показав-
шего не только функциональные, но и вырази-
тельные возможности сооружения из стали и
стекла. В Турине работал Алесссандро Антонелли
(1798-1888), осушествивший строительство зда-
ния с параболоидным куполом и высочайшим
многоярусным шпилем (167,6 м), которое назы-
вают и Антонеллиевой громадой, и «Памятным
зданием››: так был достигнут момент, когда пово-
рот к дотпіс геуіуа1 екрестился с некоторыми тех-
ническими завоеваниями современного характе-
ра. вроде нервюр из железа.

1'1*

Англия

Франция

Эйфелева башня

Италия

Антонеллиева
громада
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Орнамент
растительный
и цветочный

Различныетерми
нологические
-обозначения

Югендстиль
в Германии

292

Модерн (ар ную)
С 1880-х годов в Англии, Франции. Германии.,
Австрии, Испании и Италии распространяется
художественное течение, охватившее прежде все-
го архитектуру и прикладные искусства, которое
получило название стиль модерн во Франции _
агі понуеаи.

І Истоки и особенности
Стиль зародился как реакция на упадок вкуса в
ситуации утверждения новых промышленных
методов производства, использовавшихся для
имитации исторических стилей прошлого. Пона-
чалу обновление коснулось чисто декоративной
сферы и распространилось прежде всего в сфере
прикладных искусств, однако вскоре в него включи-
лись все виды художественной деятельности, от
живописи до архитектуры. Главной отличитель-
ной особенностью стиля была линеарность, вдох-
новленная растительными и цветочными формами
орнамента, что получило различное толкование и
свои акценты в разных странах, оставив важный
след в развитии форм художественного выраже-
ния, продолженном в недалеком будущем.

І В Европе и Америке
Стиль модерн получал разные терминологичес-
кие обозначения в той или иной стране. В Соеди-
ненных Штатах сохранялось французское назва-
ние ар нуво, восходившее к названию парижской
выставочной галереи Бинга (известного своим
преклонением перед искусством и художествен-
ными изделиями Японии), которая внезапно
снискала успех во Франции. В Англии и России
его называли «современный стиль», стиль мо-
дерн; в Австрии - Сецессиона, Ѕе2еввіопзІі1.
В Германии новое течение получило наименова-
ние «юген'дстиль›› по названию журнала «]идепс1››,
основанного в Мюнхене в 1896 11 Югендстиль
представлял наиболее крайнюю точку «фито-
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морфной›› тенденции европейского ар нуво, со-
здав графические стилемы, которые получили
необычайное распространение и тем самым были
ответственны за быстрое скатывание в декорати-
визм и, соответственно, вырождение стиля. Влия-
ние югендстиля в сфере прикладных искусств
обеспечивалось и основанием Объединенных ма-
стерских прикладного искусства в Мюнхене и
Дрездене (1897-1898). С ними сотрудничали ар-
хитекторы и дизайнеры, благодаря которым тен-
денция растительно-цветочных форм была пре-
одолена в пользу более сухой и жесткой линии
при явно выраженном интересе к конструкции.

І Флореале и либерти в Италии
В Италии стиль модерн- назывался флореале, но
еще большее распространение получило опреде-
ление стиль либерти, под впечатлением от уни-
версального магазина, открытого в Лондоне в
1875 п Артуром Лаземби Либерти и продававшего
предметы обстановки в новом вкусе. Мода на
стиль либерти достигала своего пика с Междуна-
родной выставкой в Турине в 1902 г., где были ши-
роко представлены вещи обихода, предметы ме-
бели, образцы графики и декоративных искусств,
а также архитектурные проекты, получившие
важное признание и позже осуществленные в
сфере жилой архитектуры. Главные представите-
ли этого стиля в архитектуре - Раймондо Д'Арон-
ко (1857-1932), Эрнесто Базиле (1857-1932) и
Джузеппе Соммаруга (1867-1917). Своими афи-
шами прославился художник из Триеста Марчел-
ло Дудович (1878-1962), а произведениями кера-
мики - флорентиец Галилео Кини (1873-1956).

І Стиль модерн в Испании
Стиль модерн получал разное преломление и ори-
гинальное истолкование, особенно у крупных мас-
теров. В Испании он назывался тойегпізто, или агс
іоуеп, и развивался с большой активностью в Ката-
лонии. Его главным центром была Барселона, отку-

Международная
выставка в Турине
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Независимый
каталонский стиль

Главный предста-
витель модерна

Произведения

Полемический
разрыв
с Академией

да он просачивался и в другие города (Герона, Ва-
ленсия, Майорка и проч.), создавая почву для фор-
мирования нового независимого каталонского стиля.
Начало процесса приходится на период 1880-
1885 гп, когда появилась группа построек, среди
которых особо выделяются Каса Висенс А. Гауди и
здание издательского дома Монтанер-и-Симон
Л. Доменех-и-Монтанера (1850-1924), оба - в Бар-
селоне. Официальным одобрением нового стиля
стал успех на Всемирной выставке в Барселоне
1888 1: кафе-ресторана Доменсха (ныне Музей зоо-
логии) и Дворца Гюэль Гауди (ныне Музей театра).

І Антонио Гауди
Антонио Гауди-и-Корнет (Реус, 1852 - Барселона,
1926) был главным представителем каталонского
модерна. Владея солиднейшими знаниями в обла-
сти конструкций, он разрабатывал необычные,
непредсказуемые формы, применяя с равным ма-
стерством самые разные матсриалы (кирпич, ка-
мень, керамика, стекпо, железо) и добиваясь в
них максимума выразительности. Среди его бар-
селонских построек привлекают внимание цер-
ковь Санта-Колома де Сервелло (1898-1915);
Парк Гюэль (1900-1914), поражающий фантасти-
ческим преображением материалов; Каса Батло
(1904--1907) и Каса Мила, прозванный Каменс-
ломней (1906-1910), отличающийся экспрессив-
ной трактовкой объемов и крайней композици-
онной свободой в интерьерах; незавершенный
храм Саграда Фамилиа ( 1883-1926), над которым
Гауди трудился до последних дней жизни.

Сецессионы
Сецессионы стали проявлением размежевания И
полемического разрыва с официальными струК'РУ'
рами художественной жизни (особенно с академия-
ми), которое было общим признаком в панораме
европейского искусства второй половины ХІХ В»
особенно к концу столетия, - своеобразной 11119”
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людией к категорично разрушительиым установкам
авангарда ХХ в.
Исторически феномен Сецессионов с наиболь-
шей определенностью сложился в немецкоязыч-
ных странах, в сгшу сковывающей жесткости и
корпоративно-национальной закрытости офици-
альных учреждений в сфере искусства.
Первым по времени появления бьш Мюихенский Мюнхенский
Сецессион, созданный в 1892 1: группой художни- Сецессион
ков во главе с художником и скульптором Фраицем
фон Штуком (1863-1928), который лично внес са-
мый весомый вклад в обновление пейзажной жи-
вописи, в интерес к прик.ладному искусству в ут-
верждение нового вкуса в области декоративной
графики, в само раскрытие навстречу наиболее
новаторским аспектам европейской культуры.
В этой атмосфере нашел себя В. Кандинский, ос-
новавший в 1909 1: Новое объединение художников
(1\Іеие Кііпзйегуегеіпігипя), открытое взаимодей-
ствию с экспрессионизмом и дальнейшему разви-
тию в рамках авангардной группы Синий всадник.
Берлинский Сецессион развернул свою деятель- Берлинский
ность с 1898 11 первоначально под эгидой группы Сецессион
так называемых немецких импрессиовшстов (Макс
Либерман, 1847-1935, и Ловис Коринт, 1858-
1925) и в русле установок на обновление графшш,
пропагандировавшихся журналом «Пан». На вто-
ром этапе, после 1903 1:, эта организация станет
опорой нарождавшемуся эксггрессионизму

І Венский Сецессион
По силе влияния, оказанного на общеевропей-
ский художественный процесс, наиболее типичес- Наиболее
ким феноменом из всех аналогичных явлений был типичный
Венский Сецессион, и собственно только к нему из Сецессионов
это слово приложимо даже без определения
«Венский». Его_учрежденис в 1897 1: осуществи-
лось благодая усилиям художника Е Климта и ар-
хитектора, графика и дизайнера Йозефа Ольбриха
(1867-1908). Широко открытый различным ас-
пектам культурного обновления, Венский Сецес-

295
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Соотношение
«форма-функция»

Отход
от Сецессиона

Совокупное произ-
ведение искусства

сион стал одним из наиболее авторитетных про-
явлений европейского модерна. В стилевом отно-
шении он способствовал разработке единого сти-
ля, противопоставившего динамичной и текучей
линии франко-бельгийского ар нуво суховато-гео-
метричный стиль, изысканно-декоративный и абст-
рагированный в живописи и графике; прозаично-
строгий в архитектуре (предваряющий в опреде-
ленном смысле рационализм ХХ в.); ясно
утверждающий отношение «форма-функция»
в сфере прикладных искусств.

І Густав Климт
Густав Климт (Баумгартнер, Вена, 1862 - Вена,
1918) с братом Эрнстом выполнил много проек-
тов декоративной живописи для театров (Вена,
Фьюме, Райхенберг) и для частных жилищ (дом
Штурани в Вене). В начале 1897 п он оказался са-
мым именитым участником Венского Сецессиона.,
В 1898 п Климт выпустил первый номер журнала
«\/ег Ѕасшт» (выходил до 1903 п), официального
органа Сецессиона, и многие иллюстрации в нем
сделаны рукой самого Климта. В 1900-1903 гг он
написал для Венского университета цикл аллего-
рий Философия, Медицина, Юриспруденция, кото-
рые не были приняты из-за смелого характера
интерпретации. В 1905 11 Климт вышел из Сецес-
сиона и начал собственную деятельность с сфере
декоративного искусства, сотрудничая с архитек-
тором Й . Хофманом и работая над знаменитой мо-
заикой Дома Стокле в Брюсселе.
В живописи Климта соединяются, казалось
бы, несоединимые составляющие: содержание
символистского толка, золотой фон, плоскостная
японская живопись, абстрагированный язык визан-
тийских мозаик. В кругах Сецессиона Климт вы-
делялся тем, что в наибольшей степени способст-
вовал сложению характерно австрийского вари-
анта модерна - среди многих национальных
разновидностей последнего, - с его установкой
на Оезатткипзш/егк, что означает «совокупное
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произведение искусства». В числе самых краси-
вых портретов, вызвавших в свое время горячие
споры, - Портрет Фрицы Ридлер (1906, Австрий-
ская галерея, Вена). Среди композиций в «золо-
том стиле», в котором Климт достиг оригинально-
го синтеза символизма и декоративизма при выходе
в предельный эстетизм формального выражения,
наиболее характерными являются Три века (1908,
Национальная галерея современного искусства,
Рим), Саломея (1909, Музейсовременного искус-
ства Ка'Пезаро, Венеция) и Девушка (1913, На-
родная галерея, Прага).

Композиции
в «золотом стиле»

АРХИТ

Неого и

 тектуре начал
М0т_ЄРдС1/71”
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17 Итальянская живопись
конца ХІХ в.
В последние двадцать лет ХЫ в. Италия жила напряженнои политичес
кой и социальной жизнью: происходили такие события как формироваІ

ние Итальянскои социалистической партии, смерть короля Виктора Эм
маниуила П (1878), образование Іройственного союза (1889) Эта атмо
сфера перехода и движения оставило свой след - притом совершенно
по-разному - в двух главных явлениях итальянского художественного
процесса - дивизионизма и социальном реализме. Учитывая опыт фр
цузских коллег-пуантилистов, миланские художники к концу века образа
вали собственное направление дивизионизма, главными представителя
ми которого были Джованни Сегантини и Газтано Превиати В резу
тате утвердились особая изобразительная культура, ориентированная
на идеалы социалистического толка и формировавшая самосознание но
вого класса, пролетариата; главным его рупором являлся, бесспорно,
Джузеппе Пелицца да Вольпедо.

Дивизионизм
Движение дивизионизма зародилось во Франции
в 1884 т: В Милане его принципы освоили такие
художники, как Дж. Сегантини, Е Превиати,
Дж. Пелицца да Вольпедо, А. Морбелли, В. Гру-
бичи (1851-1920, был также теоретиком итальян-
ского движения), вобравшие именно аспекты
техники, тогда как в тематическом плане возоб-
ладали символистские, историко-аллегоричес-
кие, политико-социальные. От изучения свето-
вых вибраций дивизионистами отталкивались в
своих поисках футуристы У. Боччони, Дж. Балла,
К_ Карра, Дж. Севсрини.

ІДжоватши Сггаитиии
Джованни Сегантини (Арко, 1858 - Энгадина,
1899) был главным художником итальянского ди-
визионизма. Он учился в Академии Брера в Ми-
лане, где испытал влияние позднего ломбардско-
го романтизма в лице Т1 Кремоны. Вернувшись в
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Грубая тематика

Исходное
тяготение
к дивизионизму

Гора как символ

Теоретик
дивизионизма

Бриенцу, где он жил в 1881-1886 гг, Сегантини
много работал с натуры, избирая тематику не-
приглядную и грубую, приблизившись в своей
манере почти к натурализму и одновременно за-
нимался углубленным изучением света. Он деталь-
но освоил технику дивизионизма, не отказываясь
при этом от пластичности и подробной изобрази-
тельности. В картинах Девушка, надевающая чу-
лок (1888, Кунстхауз, Цюрих), Две матери (1889),
Ангел жизни (1894, обе - Галерея современного
искусства, Милан) раздробление цвета на чистые
тона, тщательно распределенные для создания
эффекта светоносности, сопряжено с интересом
к аллегорическому и символическому языку, еще
связанным со спиритуализмом декадентского
толка. Подлинный поворот в этом направлении
заметен прежде всего в произведениях последне-
го периода (1894-1899), когда художник работал
в альпийских долинах Энгадина. Символизм,
вкладьтваемый им в тему гор, вьтражался в изобра-
зительном плане тенденцией свести компози-
цию к декоративным эффектам в духе цветочно-
го орнамента (Любовь к источнику жизни, 1896,
там же; Альпийский триптих: Природа - Жизнь -
Смерть, 1899, незавершен, Музей Сегантини,
Санкт-Мориц).

І Гаэтано Превиати
Первые дивизионистские опыты Гаэтано Преви-
ати (Феррара, 1852 - Лаванья, 1920) характери-
зовались использованием цвета и монохромного
«волокнистого» письма, примером которого
служит картина Материнство (1890-1891, На-
родный банк, Новара), а также другие картины,
более непосредственные по своему характерУ,
где тема пейзажа (На лугу, 1890, Флоренция)р0~
шена в духе почти эскизного декоративизма ор-
наментально-цветочного принципа. В дальней-
шем Превиати приложил к установкам симво-:
лизма технику дивизионизма, используемую ИМ
для создания ярких, особых световых эффектов
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в воссоздании эпизодов истории (Король-Солнце,
Галерея современного искусства, Милан). После
1900 г. вышел к более углубленному пониманию
технических приемов дивизионизма (Триптих
Дня, 1907, Торговая палата, Милан; Падение ан-
гелов, 1912-1913, Национальная галерея совре-
мснного искусства, Рим), высокую оценку кото-
рых подтвердил татоке в написанных им ученых
трактатах («Научньте принципы дивизионизма»,
1 906).

І Анджело Морбелли
Анджело Морбелли (Александрия, 1853 - Милан,
1919) прошел свой творческий путь, опираясь на
принципы описательного реализма и гуманисти-
ческие идеалы в искреннем и патетическом ,отоб-
ражении темы социальной нужды, как в картине За
восемьдесят чентезимо (1895, Городской музей,
Верчелли), посвященной тяготам женского ТРУда
на рисовых полях в Ломбардии. В 1890 1: примк-
нул к дивизионизму (Письмо, частное собрание,
Милан) и в этой технике, основаннойна выявле-
нии атмосферных эффектов, создал свои главные
шедевры. Его постоянной темой стали меланхо-
личные интерьеры приютов, с унылыми условия-
ми жизни стариков, и поэтически трактованные
натурные пейзажи (Пустое место, 1903, частное
собрание, Милан; Рождество в Пио Альберго Три-
вульцио, 1909, Галерея современного искусства,
Турин; Последние дни, 1883, Галерея современного
искусства, Милан; Белье на солнце, 1916, частное
собрание, Милан).

І Джузеппе Пелицца да Вольпедо
Выходец из крестьянской семьи Джузеппе Пе-
лицца да Вольпедо (Вольпедо, Александрия,
1868-1907) начал писать реалистичсские карти-
ны, затем познакомился с работами Морбелли ли
Сегантини и решил освоить метод разделения
цвета, поначалу двигаясь совершенно интуитивным
путем (Кормящие матери, 1892). Затем он пере-

Интерес
к человеку
и социуму

Передача
атмосферы
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Четвертое
сословие

Резинская школа

302

шел на научные принципы, основанные на письме
точечными мазками чистого цвета, укладывае-
мыми на полотно согласно законам дополни-
тельных цветов, добиваясь более объективной
передачи света. Он углубил тему социального
протеста, написав чрезвычайно масштабное по-
лотно Четвертое сословие (1902, Галерея совре-
менного искусства, Милан), в котором масса
пролетариев («четвертое сословие››) изображена
в неук.ттонном движении вперед, чем создается
символическое звучание образа - движения к
истинной свободе. Впоследствии Пелицца обра-
тился к чистому пейзажу: Любовь к жизни (1902,
частное собрание, Лондон); Восход солнца (1903,
частное собрание, Турин). Стремясь к более про-
странственному и трандиозному звучанию темы
пейзажа, он в 1906 ті отправился в Рим, где напи-
сал ряд произведений, имевших важнейшее зна-
чение для предфутуристической живописи Балла
и Боччони (Цветущий луг, Галерея современного
искусства, Рим; Статуя на Вилле Боргезе, Галерея
современного искусства, Венеция).

Итальянцы в Париже
В 1867-1871 гг три итальянца - Де Нитгис, Боль-
дини и Зандоменеги - перебрались в Париж, ко-
торый был признанной столицей Художествен-
ной жизни в ХІХ в. Тем самым образовалась жи-
вая связь между процессами, происходившими в
искусстве Италии, и новыми течениями фран-
цузской живописи.

І Джузеште Де Нитгис
Апулиец Джузеппе Де Нитгис (Барлетта, 1846 --
Сен-Жермен-ан-Лэ, 1884) вместе с флорентий-
ским скульптором Абриано Чечони и неаполи-
танцами Марко Де Грегорио (1829-1876) и Феде-
рико Россано (1835-1912) входил в так называе-
мую Резинскую школу (Резина - другое
наименование Геркуланума). Эта группа худож-
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ников решила объединиться на склонах Везувия
для воплощения в жизнь программы обновления
живописи путем изучения натуры, полагаясь на
непосредственность впечатлений и письмо, ос-
нованное на тональном соотношении цветов,
равно как и на светотеневой рисунок. С 1872 1: Де
Нитгис находился в Париже, где запечатлевая
сцены парижской жизни, особенно стороны, свя-
занные с элегантным светским обществом. Сбли-
зившись с импрессионистами, Де 1-Іитгис принял
участие в их выставке 1874 1:

І Джованни Больдини
Джованни Больдини (Феррара, 1842 - Париж,
1931) учился живописи во Флоренции и в тече-
ние некоторого времени работал в манере маккь-
яйоли (Портрет художника Аббати, собрание
Х. Бракараса, Буэнос-Айрес). В 1871 1: он обос-
новался в Париже, где выдвинулся как модный
портретист, любимец парижского света. Его эф-
фектные портреты, большинство из которых -
женские, отличаются непередаваемой остротой
образов, где стремительность движения передана
энергичной и свободной манерой письма, а иро-
ния облекается в элегантные формы с блиста-
тельн ыми вспышками цвета. Среди наиболее из-
вестных работ - Портрет Джузеппе Верди в ци-
линдре (1886, Галерея современного искусства,
Рим); Портрет мадемуазель Лантельм (1907, там
же); Робер де Монтескье ( 1897, Музей д'0рсэ, Па-
риж); Монмартрский ноктюрн (1883, Музей
Больдини, Феррара).

І Федерико ЗЗНДОМЄНЄГИ
Федерико Зандоменеги (Венеция, 1841 - Париж,
1917) сформировался во Флоренции в кругу
маккьяйоли, что определило его привержен-
ность темам социального звучания, когда он со-
здавал картины вроде Дворников на площади Сан-
Рдккд (1869) и Бедняков на ступеньках лестницы
Сант-Арачели в Риме (1872, Центральное поли-

В Париже с им-
прессионистами

Модный художник
парижского света
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цейское управление, Милан). В 1874 11 Зандоме_
неги переехал в Париж, где сблизился с импрес-
сионистами, особенно с Ренуаром и Дега. Это
общение помогло ему высветлить палитру и об-,
ратиться к поиску новых тем для своих картин,
которые он находил на парижских улицах и в до-
мах знакомых парижан (Мулен де ла Галетт,
1878; На диване, ок. 1895, обе - частное собра-
ние, Милан). Кроме того, в его творчестве на-
блюдается и попытка усвоения принципов диви-
зионизма (Женщина на балконе, ок. 1880, частное
собрание, Милан).
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18 У истоков авангарда:
экспрессионизм и кубизм
Первые годы ХХ столетия отмечены рождением авангарда, который
устремился к обновлению через революционный разрыв с изобразительной
традицией, основанной на воспроизведении реальной натуры. Первым
авангардным течением в узком смысле слова был экспрессионизм, кото-
рый затронул не только изобразительное искусство, но и музыку, театр,
литературу и кинематограф. Центрами движения были прежде всего
Франция, Германия и Австрия. Такие художники, как Шиле и Кокошко, сыг-
рали определяющую роль в художественном освоении теории психоанализа
Фрейда, с его обращением к сфере бессознательного. Кроме этого, подлин-
ным откровением стало открытие африканского искусства, в частности
ритуальных масок, с их предельной выразительностью и силой внушения,
что так сильно отличалось от всего хода развития европейской живопи-
си. В 1907 г. творческий союз таких художников, как Брак и Пикассо, дал
ГПОЛЧОК К СГПСГНОВЛЄНЦЮ К_У6Ц3М0 - КОНЦЄПЦЦЦ, ВКЛЮЧЦВШЄЙ В ЖЦВОГШСНОЄ

бизо ражение фактор времени, компонуя формы в образ, дававший одновре-
менное воспроизведение разных видов объекта в пространстве, последова-
тельных во времени. Группа кубистов распалась накануне Первой мировой

двойны, о нако кубизм с его разрушительным зарядом стал важнейшей
точкой отталкивания для последующих авангардных течений.

Стилевые особенности
экспрессиоиизма
Художсствен ное течение под названием экспресси-
онизм восходит к 1905 г., причем идет почти одно-
временный процесс во Франции и Германии. Имен-
но так его определил критик В. В Воррингер в сво-
ем обзоре, опубликованном в журнале «І)ег Ѕшгт».
Экспрессионизм вобрал в себя спиритуализм и
обращение к языку примитива, наблюдавшиеся в
конце ХІХ в. в творчестве, прежде всего, Ван Го-
га, Гогена, Мунка и Тулуз-Лотрека. Опыту им-
ПРЄССИОНИЗМЗ С ЄГО ЧИСТО ВИЗУЗЛЬНЫМ И ЧУВСТ-

ВЄННЬІМ ВОСПІЭИЯТИЄМ РЄЗЛЬНОСТИ бЬ1Л ПрОТИВОПО'
С _образ духовной тавлен опыт духовной реальности, которая

реальности проецируется на живописный образ, смиряя и под-

«Экспрессивный»
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чиняя его, а потому деформируя, для лучшего 303-
действия, в сторону большей «выразительности»,
ехргевзіоп. На основе этого полемического анти-
импрессионизма подверглось осуждению и само
буржуазное общество, оцененное как неподлин-
ное и нетворческое, в противовес которому была
выдвинута чистота примитива, свободного от ба-
рьеров, налагаемых рациональным началом. Жи-
вопись экспрессионнзма основана на упрощении и
намеренно элементарной трактовке форм ради пре-
вращения в главный и мощный инструмент вырази-
тельности свое основное орудие - цвет.
Группа «Мост» в Германии и фовизм во Франции
образуют два основных полюса экспрессионизма.
Самостоятельным «центром тяжести» в немецко-
язычной орбите, с явным акцентом погружения
во внутренний мир, был австрийский экспрессио-
низм, представленный Эгоном Шиле, Оскаром
Кокошкой и Альфредом Кубиным (1887-1959); по-
следний, с его бурным выражением мучительных
чувств, дал жизнь галлюцинаторному видению
мира, где реальность предстает деформирован-
ной и искаженной неконтролируемым вторжени-
см фантастического и призрачного.
В Бельгии Констант Пермеке (1886-1952), худож-
ник более спокойного темперамента, предпочи-
тал такие сюжеты, как сцены с моряками, шахте-
рами, крестьянами, бедным людом, занятым по-
вседневным трудом; окружающий их пейзаж
наполнен движением и постоянно новой красо-
той (Жены рыбаков, 1920; Обрученные, 1923, Коро-
левские музеи изящных искусств, Брюссель).
В Италии к экспрессионизму принадлеЖ2Л ХУ-
дожник из Виареджо Лоренцо Виани ( 182-1936),
все картины котоР°Г° 'ПРОНИКНУГЫ ЧУВСТВОМ ТРа°
гизма и отчаяния (Жены моряков, 1912-1915,
частное собрание, Виаред.Ж0)-

І Влияние экспрессиоиизма
иочерпав себя как художественное течение, экс-
прдсоионизм продолжил свое существование, 00-

Цвет как «ядро»
выразительности

Распространение
в Европе
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зверями»

Независимость
изображения
от объективной
данности К
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единившись с другими компонентами, как воль-
но избираемая художническая установка по отно-
шению к внешней реальности. В Германии группа
«Синий всадник» развивала в символико-абст-
рактном ключе его духовную составляющую, а
течение «Новая вещественность» в гораздо более
развернутом изложении подхватывает социаль-
ную полемику Во Франции Парижская школа в
творчестве таких художников, как Сутин и
М. Шагал, осуществила соединение принципов
фовизма и «Моста». Подобный сплав в Италии
породил такие течения, как Римская школа, ту-
ринская группа «Шесть» и Соггепте («Течение››)'.
В годы Второй мировой войны воодушевление
языком экспрессиоиизма выразилось в Соеди-
ненных Штатах .в- абстрактном экспрессионизме
«Живописи действия», а кроме того, и в протест-
ных установках поп-арта.

Фовизм
Фовизм как течение в искусстве получил свое
официальное крещение на парижском Осеннем
салоне 1905 1:, когда критик Л. Воксель охаракте-
ризовал зал с произведениями группы молодых
художников «клеткой с дикими зверями» (садо аих
Гаиуез), имея в виду их приверженность агрессивно-
открытому цвету и мощной выразительности. Нега-
тивное суждение стало названием движения, ис-
ходной точкой которого была встреча Матисса,
который станет лидером группы и главой школы,
С художниками-единомышленниками Альбсром
Маркс (1875-1945), Анри Мангеном (1874-1948),
Шарлем Камоэном (1879-1965), Андре Дереном,
Морисом Вламинком (1876-1958), Раулем Дюфи
(1377-1953), Отоном Фризом ( 1879-1949) и Жор-
жем Браком. От Ван Гогафовисты восприняли
ВКУС К мощному хроматизму н антинатурализму с
опорой на принцип немногих чистых цветов и отри-
цание Всякой трехмерности. Они заявляли об авто-
номии выразительности по отношению к видимому
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объекту. Рождение кубизма вызвало в 1907 1: раз-
дробление движения, которому сохранит полную
верность поэтика одного лишь Матисса.
Андре Дерен (Шату, 1880 - Париж, 1954) благода- Андре Дерен
ря сотрудничеству с Матиссом создал свои пер- "
вые фовистские холсты и серию ведут с Темзой
(Вестминстерский мост, 1905, частное собрание,
Париж). Позже он перешел на позиции кубизма.
Дерен посвящал себя также сценографии, осо-
бенно в сфере балета (Фантастическая лавка, Са-
лат, Вальс).

І Анри Эмиль Матисс
Анри Эмиль Матисс (Ле Като, 1869 - Симье, Ниц-
ца, 1954) отталкивался от художественного опыта
импрессионистов (Десерт, 1897, частное собра-
ние, Париж). В первые годы ХХ в. новая направ-
лен ность его живописи оформилась кв виде стрем-
ления к независимой выразительности цвета, сво- Полная
бодного от соотношения с конструктивным или выразительная
описательным рисунком (Вид собора Нотр Дам к автономия цвета
вечеру, 1902, Художественная галерея Олбрайт-
Нокс, Буффало). Именно в эти годы Матисс от-
крыл для себя африканское и азиатское искусство.
Из этого букета влияний и родилась концепция,
которая получила определение чистой живописи
фовистов. Развитие Матисса как художника но-
сило последовательный и глубоко продуманный
характер (Ню в голубых тонах, 1907, Музей, Бал-
тимор; Натюрморт с античным торсом, 1908,
частное собрание, Париж; Танец и Музыка (1910,
обе - Государственный Эрмитаж, Санкт-Петер-
бург); важное значение имела и выставка скульп-
туры, проведенная в Нью-Йорке в 1912 1: Из его
произведений 1920-х годов особенно знаменита
серия Одалиска, вт которой обильная декоратив- Одалиски
ность создает внутри композиции ритм синусо-
идн ьтх кривых, составляющих рисунок форм. В те
же самые годы Матисс проявил себя и в технике
бронзовой скульптуры, а также в сценографии,
рисунке, гравюре и гобеленах. В начале Второй
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мировой войны он создал знаменитую картину
Натюрморт с магнолией (1941 , Национальный
музей современного искусства, Париж). Обосно-
вавшись в Вансе, Прованс, он посвятил себя рос-
писи в Капеллс Богоматери с четками, своему по-
следнему шедевру, приншапиально важному об-
разцу новых решений и свежих разработок в
орнаменте применительно к сфере религиозного
искусства.

І «Мост»
Художественное объединение «Мост» (1905-1913)
знаменовало первый этап немецкого экспрессиониз-
ма. Группа художников-единомышленников сло-
жилась в Дрездене; в нее вотшти Эрнст Кирхнер,
Карл Шмидт-Ротлуфф (1884-1976), Эрих Хеккель
(1883-1970), Эмиль Нольде, Макс Пехштейн
(1881-1955) и Отто Мюллер (1874-1930). Они вы-
двинули программу живописи, свободной от кано-
нов натурализма и академизма, взяв за ориентир ко-
лоризм Ван Гота и Гогена, искусство Африки и
Океании. По отношению к французским фовис-
там художники «Моста» в своем творчестве выра-
зили кризис, скорее, духовного порядка, затрагива-
ющий внутренний мир человека: их искусство
символически передает экзистешшально значимые
снтуашти. После 1911 1: в их живописи, ставшей
еще более мятежной, возросло значение социальной
н бытовой тематики.

І Эмиль Нольде
Эмиль Хансен, взявцшй псевдоним Нольде (Ноль-
де, Шлезвит; 1867 - Зеебюль, 1956), был живо-
писцем и гравером. В 1897 1: он написал свою
первую картину Великаны горы. В 1906-1907 гс
Нольде примкнул к группе «Мост». Первые рабо-
ты религиозной тсматики относятся к 1909 ті:
именно они стали его решающим и сугубо индиви-
дуальным вкладом в экспрессионизм. Эти картины
были написаны после поездки художника на ост-
рова Тихого океана, и в таких произведениях, каІ<
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Тайная вечеря (1909, Национальный музей, Ко-
пенгаген), Христос и дети (1910, Музей совре-
мен ного искусства, Нью Йорк), цвету Нольде об-
рел мистическое звучание, стал инструментом вы-
ражения напряженной духовной жизни, что
присутствует и в светской тематике (На галерке,
1918, частное собрание, Женева). В период вацнз-
М2 НО-ІІЬДЄ Ітдвергся преследоваппям, ему запре-
тили заниматься творчеством. Все, чем представ-
ЛСНЭ ЄГ0 деятельность живописца и графика
во время войны, хранилась в тайнике.

І Эрнст Л. Кирхнер
Эрнст Людвиг Кирхпер (Ашаффенбурц 1880 - Фра-
уэнкирхе, Давос, 1938) был художником и граве-
ром. Наряду с Эмилем Нольде был наиболее круп-
ным представителем объединения «Мост›. Начи-
нал с изучения архитектуры, которую оставил раша
живописи, хорошо знал кубизм и выработал свою
манеру, характернзуемую острыми цветовнмидиссо-
нансами и мощной деформирующей энертей. В чис-
ле его произведений: Марце/ща (1910, Националь-
ный музей, Стокгольм), Пять женщин на улице
(1913, музей, Вальраф-Рихард Кёльн) и Ишца в
Берлине (Музей современного искусства, Нью-
Йорк). Кирхнер активно работал таюке в книжной
графике и пробовал себя в скулытгуре. Преслеще-
мый нацистами, он укрылся в Швейцарии.

Австрийский экспрессионизм
Еще одним важным центром экспрессиоиизма
стал кружок, оформившийся в Вене ив начале
ХХ в. в среде, близкой к Сецессиону и Е Климту
Однако австрийские экспрессионисты во главе с
такими художниками, как Шиле и Кокошка, от-
казались от рафинированного и декоративного
языка изображеНИЯ, ПРИНЯТОГО В КРУШХ С°д°°°"'
Она, И обратились. К ГЮИСКУ ВЬІрЗ3ИТ0ЛЬІ-ІОСТИ,

способной выявить И СЛОЖНОСТЪ ЧУВ0'ГВ› И 0ТРа×И›
идущие из глубин бессознательного.

Цветовой
диссонанс
и деформации
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Трагический смысл
жизни исмерти

Взволнованное
видение

І Эгон Шиле
Эгон Шиле (Тульн, 1890 - Вена, 1918) вел жизнь
мучительно-беспорядочную; поворотным мо-
мснтом для него стала встреча с Е Климтом в
1907 п, но очень скоро он перевел уже упадочны-й
климтовский декоративизм в иную плоскость -
на язык острой, нервной выразительности линий и
резкого цвета, передающих глубокий драматизм
внутренней жизни. Фактически он вышел к экс_
прессионизму в своей собственной интерпрета-
ции, отображая постоянно присутствовавшее в нем
чувство трагизма, пронизанное конфликтностью
жизни и смерти, образом внутреннего надпома,
страдания и мучительных раздумий: этим образ-
ным строем отмечены композишш с обнажеиными
фигурами (Лежащие обнаженные, 1917, Альберти-
на. Вена), пейзажи (Дерево осенью, 1909, Музей
земли Гессен, Дармштадт), портреты (Портрет
Эдуарда Косма/са, 1910; Эдит, жена художника,
1918, Австрийская галерея, Вена) и сцены с груп-
пой фигур (Семья, 1918, там же). В 1918 1:, неза-
долго до смерти, Шиле имел огромный успех
на выставке Венского Сецессиона.

І -Оскар Кокоцпса
Оскар Кокошка (Пёхларн, Нижняя Австрия,
1886 - Монтрё, 1980) был живописцем, писате-
лем, драматургом и сценографом. Учился в Шко-
ле искусств и ремесел в Вене, примерно около
1907 11 создал первые живописные произведения
(натюрморты и портреты), отмеченные влиянием
Г Климта, а также югендстиля, но уже обнаружи-
вающие беспокойный визионерский дух. На ста-
новление его стиля решительное воздействие
оказала атмосфера берлинского экспрессиоиизма:
Кокошка дал его оригинальную интерпретацию В
форме видений, которые становились у него все бо-
лее взволнованными и напряженными (Портрет
поэта Дирштая, 1910, частное собрание, Ганно-~
вер; Влюбленная пара с котом, 1917, Кунстхауї-'››
Цюрих). Из разных поездок по европейским
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странам и Северной Африке он привез много
пейзажей, написанных в манере интинсктивно
драматического импрессионизма (Монблан, 1927,
частное собрание, Цюрих). Преследуемый нацис-
тами, отправившими его произведения на вы-
ставку «дегенеративного искусства», Кокошка
переехал в Лондон, а после войны в Швейцарию,
продолжая работать в живописи (Прилив в Гам-
бурге, 1962, Кунстхалле, Гамбург). Из его графи-
ческих работ особенно известны иллюстрацию
к Королю Лиру (1963) и Одиссее (1964).

Истоки кубизма
Начало кубизма принято отмечать появлением
картины Пикассо Авиньонские -девицы (1907). Но
его подлинное рождение состоялось лишь благо-
даря встрече Пшсассо с Браком, произошедшей в
Париже в 1907 11 В тесном сотрудничестве они бу-
дут работать вплоть до 1914 1: Своего теоретика
кубизм обрел в лице поэта и критика Гийома
Аполлинера (<<Художники кубисты››, 1913). Кар-
тины Пикассо и Брака, прежде всего натюрмор-
ты, являют разложение предмета и окружающего
пространства посредством наложения и сопостав-
ления нескольких точек зрения на один и тот же
объект. Таким образом, изображение дает одно-
временное сочетание нескольких последовательных
видов, передавая опыт постижения реальности
независимо от пространства .и времени, то есть
в абсолютном виде.

І Аналитический и синтетический кубизм
В аналитическом кубизме разложение сводится к
дроблению пространства на геометрические струк-
туры. В 1911 г. Пикассо и Брак перешли к синте-
тическому кубизму, в котором расщепление объе-
мов, пространства и форм смягчено четкой струк-
турой связей между линиями и планами, на
которые порой накладываются кусочки бумаги
(коллаж).

Драматические
пейзажи

Разложение
объекта
и пространства
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К оформлению концепции синтетического ку-
бизма их подвигло творчество испанца Хуана Гри-
са (1887-1927), который на протяжении несколь-
ких лет самостоятельно разрабатывал язык ку-
бизма, очищая образ от всяких признаков
описательности. Грис исходил от чисто геометри-
ческих форм, конкретизируя их в единичных
предметах: «Сезанн делал из бутылки цилиндр, я
делаю из цилиндра бутылку» (Натюрморт с та-
релкой фруктов и бутылкой воды, 1914, Государст-
венный музей Крёллер-Мюллер, Нидерланды).

Пабло Пикассо
Пабло Руис-и-Пикассо (Малага, 1881 - Мужен,
1973), живописец, рисовальщик, гравер, скульптор,
керамист, писатель, благодаря своей сокрушитель-
ной творческой энергии и новаторским устремле-
ниям стал одним из крупнейших художников ХХ в.

І Периоды голубой и розовый
Сын преподавателя рисунка, Пабло получил свои
ПЄРВЫЄ УРОКИ у отца и в 15-летнем возрасте уже с
полным знанием дела работал маслом (Наука и ми-
/'00еРдИг, 1896-1897, Музей Пикассо, Барселона).
В 1900 п он оказался в литературно-артистической
909113 Кабдрг «ЧЄТЬІРЄ Кота» в Барселоне и начал дг*
дать ШШЮСТРНЦИИ для различных журналов. В сво-
их КЗРТИНВХ ОН С0Ср€доточился на изображении че-
"°”°"°°'ШХ Судеб, и творческий поиск привел его К
"°"°л'>3°ВаНИЮ Общей голубой монохромной гамМІ›'›
хорошо подошедшей к его меланхоличным, скоРб'
ным °бра3ам- произведения этого «голубого перИ0'
її* “р°д""ВШЄГ0СЯ до весны 1904 1:, вьи1еляюгг0Я›

мимо холодных тонов, также и строгим сдержаіг
9Ёъізіьтўутпсом с подчеркнутым ущющением форм; та*

АС 0Ртрет Хаиме Сабартеса (1901, гмии им-
Ж `Ппушкина* М°°КВд); Старик-еврей (1903, Там

Є) ьющая абсент (1901, Государственный ЭРМИІ
КТ-птрбтг). Весной 1904 п Пикас00 по,спаниЮ И обосновался в Париже.
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В Париже он завел новые знакомства (с поэтом
Аполлинером, американской писательницей Гер-
трудой Стайн), а его творчество обрело призна-
ние, и именно с того периода спрос на его работы
неуклонно рос. Мир циркачей и комедиантов стал
главной темой в большинстве его произведений
1905-1906 гп, написанных тем мягким и теплым
тоном в карнации, который и дал толчок к назва-
нию «розового пернода››: Семья акробатов (1905, Розовый период
Художественный музей, Гётеборг), Туалет (1906,
Галерея Олбрайт-Нокс, Буффало), Семья комеди-
антов (1905, Национальная галерея искусства,
Вашингтон). В 1905 1: Пикассо создал и свою пер-
вую скульптуру (Шут, 1905, Национальный му- Первые
зей современного искусства, Париж). Постоян- скульптуры
ным поиском пластической выразительности от-
мечена графика этого периода. Освоение языка
древней иберийской скульптуры ощутимо в стили-
стике Портрета Іёртруды Стайн ( 1906, Метропо-
литен-музей, Нью-Йорк).

І Рождение кубизма
В 1907 1: была создана картина Авиньонские девицы Авиньонские
(Музей современного искусства, Нью-Йорк). девицы
В том же году Пикассо познакомился с Ж. Браком,
и тогда же в Париже была устроена большая рет-
роспективная выставка Сезанна, творчество кото-
рого и явилось исходным пунктом в становлении
кубизма, который подпитывался, кроме того, от-
крытиями африканской скульптуры, а также жи-
вописью Эль Ґреко (0бнаженный с драпировкой,
1907, Государственный Эрмитаж, Санкт-Петер-
бург). Вместе с Браком Пикассо занялся пробле- Проблема
мой третьего измерения, пытаясь создать из пейза- трехмерносги
жей геометричные, разложенные на систему плоско-
стей структуры: они выполнены Пикассо летом
1908 1: Однако первыми подлинно кубистическшш Кубисгический
пейзажами, обозначившими начало исходной, пейзаж и аналити-
или «аналитической», фазы кубизма, стали произ- ческий кубизм
ведения, написанные летом 1909 т: в Орта де Эбро
(Фабрика в Орта де Эбро, 1909, там же): умноже-
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Коллаж

Упрощение планов
в синтетическом
кубизме

Сюрреалистичес-
кий период
«чудовищ»

Герника

316

ние визуальных фокусировок переведено ов более
дробную разбивку изобразительного целого.
В 191 1-1912 гл (Женщина с гитарой, Музей совре-
менного искусства, Нью- Йорк) живопись Пикас-
со демонстрирует наибольшую близость к живо-
писи Брака, сохранявшего за собой статус теоре-
тика кубизма. В 1912 1: Пикассо создал целый ряд
шедевров и начал использовать коллаж (Натюр-
морт с соломенным стулом, 1912, Музей Пикассо;
Париж); это изобретение, наряду с раріег со11е
Брака, имело важные последствия в развитии ху-
дожественной концепции дадаизма, а затем
и сюрреализма (см. гл. 21).

І Синтетический кубизм и пролог сюрреализма
В 1913-1914 гг Пикассо перешел к развитию систе-
мы синтетического кубизма, в котором предмет выст-
раивается через систему упрощенных пространствен-
ных планов: наряду с такими работами, как Нотный
лист и гитара (1912-1913, Национальный музей-
современного искусства, Париж) и Женщина в крес-
ле перед камином (1914, там же), фундаментальным
произведением этапа синтетического кубизма В
творчестве Пикассо стала картина Лш музыканта
(1921, Музей современного искусства, Нью-Йорк).
В 1925 1:, видя иечерпание принципов кубизма, Пи-
кассо попробовал работать в русле сюрреализма (Та-
нец, 1925, Галерея Тейт, Лондон), создавая как не-
большие, яркие по колориту композиции, так И
М&СЩ'1`3бНЬ1Є ПОЛОТН3 ТВК НЕІЗЫВЗЄМОГО ПЄРИОДЕІ Чу”
ДОВИЩ (Женщина на морском берегу, 1930, Музей со-
временного искусства, Нью-Йорк). После этог0
<<Р0Мг\На›› с сюрреализмом Пикассо обладавшИЙ'

Э

“°“°°Я1<аЄМЬ1М даром обновления своего изобрг\З"'
те'"""°"° ”3ы'<а› Пргдстал в новом качестве - полн0'
СТЬЮ Овладевшим экспрессивным и знаковым ИС”
КуссТв°м= емшм ГЮ С0держанию и драматическдйглубине образов: такова картина Іёрника (1937), 010”

Ё<:::::ОЁ°?З:ї{'1І"°°;'ЛУ>'0Ш0 Одно из событий Гражў;
авиации на неб В спании - налет нацистсК0

ОЛЬШУЮ МИРНУЮ дЄревушКУЅ Этот



18 У истоков авангарда: экспрессионизм и кубизм

шедевр поразил мир современным видением оши-
бок и непоправимых последствий войны.

І Зрелое творчество
В послевоенные годы деятельность Пикассо осу-
ществлялась по многим направлениям: помимо
создания множества литографий, особенно плодо-
творной была его работа в сфере керамики и
скульптуры. В числе наиболее известных произве-
дений (прежде всего анималистического жанра) -
Коза (1950, Музей современного искусства, Нью-
Йорк), ассамбляж из найденных или ненужных
предметов, отлитый потом в бронзе. 1949 годом
датируется знаменитый Іолубь мира, предназна-
ченный для Всемирного конгресса мира, проводи-
мого в Париже. Политические события начала
1950-х гг отражены в образах Резни в Корее (1951) и
двух панно Война и Мир, выполненных в 1952 1: для
капеллы Валлори. Далее, в 1954-1955 гг, последо-
вали циклы вариаций, серии по мотивам Алжир-
ских женщин Э. Делакруа и Менин Д. Веласкеса.
Художник и модель - постоянная тема последних
лет творчества мастера в 1960-е годы.

Жорж Брак
Жорж Брак (Аржантёй, 1882 - Париж, 1963) сна-
чала примкнул к фовистам, но в 1907 1: выставка
работ Сезанна и встреча с Пикассо определили его
отход от фовизма и переход к разработке системы
кубизма. В последующие годы он будет тесно со-
трудничать с Пикассо. В таких произведениях, как
Скрипка и палитра (1910, музей Гуггенхейма, Нью-
Йорк), Скрипка и мишень (1910, Художественный
музей, Базель), заданная натура является предло-
гом для четкого геометрического расчлеиения про-
странства, увиденного с разных точек зрения и выст-
раиваемого тем самым по тактильному принципу
(аналитический кубизм). Аналитические компози-
ции, созданные в эти годы Бра.ком (и Пикассо),
отл ичаются узким диапазоном цветов; на основе ос-

Литографии

Циклы вариаций

Аналитический
кубизм
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Синтетический
кубизм

Большая
читаемость

Фернан Леже

военных Браком и Пикассо принципов позднее
будет развиваться главная ветвь современного ис-
кусства. С 1911 1: обьемность форм переводится
Браком в четкую схему связей между линиями и
планами, куда включаются буквы и цифры (синте-
тический кубизм): Португалец (1911, Художествен-
ный музей, Базель); Композиция со скрипкой (1911,
Национальный музей современного искусства,
Париж). После Первой мировой войны. Брак раз-
рабатывал проблемы пространства в композици-
ях, где исходная натура обретает уже более читае-
мый характер: тонко выполненные, по-особому эле-
гантные, его произведения демонстрируют отныне
гораздо менее жесткую структуру, Мраморный стол
(1925, там же), и более задушевный эмоциональ-
ный строй (Камин, 1923, Кунстхауз, Цюрих). В по-
следние годы появилась серия Мастерских
(1948-1955) и множество этюдов с птицами; один
из этих мотивов (Птицы в свободном полете,
1955-1963) прозвучал в декоративном оформле-
нии плафона Зала Генриха 11 в Лувре. Брак работал
также в скульптуре, предпочитая бронзу (Голова
лошади, Повозка), и в графике.

Иные толкования кубизма
Помимо двух абсолютных величин, Брака и Пи-
кассо, собственные опыты в кубизме проводили
и другие художники.
Фернан Леже (1881-1955) начинал с живописи в
духе импрессионизма и фовизма, затем перешел
к кубизму (Женщина в синем, 1912, Художествен-
ный музей, Базель; Контрасты форм, 1913, Музей
искусства, Филадельфия). Преимущественно он
изобража.л объекты, движущиеся в пространстве, и
при этом использовал сближенную гамму резких,
свинцовых тонов, как бы являя символы механизи-
рованной, инщстриальной цивилизации и ее драму
(Механик, 1920, Галерея Л. Карре, Париж; Город,
1919-1920, Музей искусства, Филадельфия).
Среди многочисленных писательских опытов Ле-
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же выделяются эссе «Эстетика машины» (1923)
и «Цвет в архитектуре» (1946).
В скульптуре кубизма заметное место занимают
произведения француза Анри Лорана (1885- Лоран
1954), автора многочисленных полихромных ба- идюшан-Вийон
рел ьефов (Женщина с веером, Национальный му-
зей современного искусства, Париж). Еще один
француз Раймон Дюшан-Вийон ( 1876-1918) ин-
терпретировал кубизм как соединение механиче-
ских частей (Конь, 1914, Галерея Л. Карре, Па-
риж). На короткий период посвятил себя кубизму
и русский скульптор Александр Архипенко
(1887-1964), из принципов которого он усвоил
приемы пространственного расчленения пред-
метной формы (Голова, І914, и Боксеры, 1914).

І Орфический кубизм Делоне
Термином «орфический кубизм», или орфизм, фран-
цузский поэт и критик Шйом Аполлинер определил
живописную манеру Робера Де.лоне (Париж, 1885 -
Монпелье, 1941), который вышел кабстрактной фор- К абстрактной
ме через призматическое разложение цвета. В своих форме*
поисках «чистой» живописи Делоне исходил из та-
ких элементов, как движение и свет; от основопола-
гающих произведений экспериментального перио-
да (Собор Сент-Северин, Эйфелева башня, 1910-1911,
Музей искусства, Филадельфия) он развивал свою
систему к подлинно «орфическим›› работам: серия
Симультанные окна (1911, частное собрание, Париж;
1912, Музей Гуггенхейма, Нью-Йорк) и первый Си-
мультанный диск ( 1913, Музей современного искус-
ства, Нью- Йорк), где цвет растворяет объемы на по- Эффект
следовательность цветовых рипиов, создавая эффект сгремительного
сгремительного и геометрически точного вращения. вращения
К достижениям орфизма по освоению абстракт-
ной живописи внимательно отнеслись художни-
ки «Синего всадника», в особенности П. Клее,
равно как и такой разносторонний художник, как
М. Дюшан: оба они, преодолевая кубизм, вышли
к принципу динамичной композиции, в которой
цветовой фактор преобладал над формой.
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Рембрандт.
Автопортрет
1658

Ф. Халс. Групповой портрет стрелков
гильдии Святого Георгия. 1639. Фрагмент
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Л. Бернини. Аполлон
и Дафна. Мрамор.
1622- 1625

Б. Бернинн.
Балдахин-киворий

под куполом собора
Святого Петра.

1657-1666

Б. Челлини. Солонка
короля Франциска 1.

Золото, эмаль, драгоценные
камни. 1539-1543
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Ватто. Танцовщица

Мейсенские часы в стиле
рококо с музицирующими

и танцующими пастушками
и пастухами. 1740-е годы.

Мастер И. И. Кендлер

Ватто. Вывеска лавки Жерсена. 1720
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1849- 1850
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ЖО.Д. Энгр. Мадемуазель
Каролина Ривьер. 1805

Вся история искусства

ЖО.Д Энгр.
Портрет мадам
Ривьер. 1805
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К. Писсарро. Оперный проезд в Париже. 1898

К Моне. Впечатление. Заход солнца. 1872



П. Сезанн.
Берега Марне.
1888

Вся история искусства

П. Гоген. «Когда ты выйдешь
замуж8› 1892

Ж. Сёра. Купание в Аньере. 1883



Вся история искусства

В. Ван Гог. Мост Ланалуа
в Арле. 1888

В. Ван Гог. Автопортрет
с завязанным ухом
и трубкой. 1889

Э. Мунк. Танец жизни. 1899-1900
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Вся история искусства

Э. Дега. Танцовщицы на репетиции. 1890
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А. Гауди.
«Ворота

дракона».
1884- 1887

Эйфелева башня



П. Пикассо. Авиньонские девицы.
1906-1907

А. Матисс. Танец. 1909-1910

Вся история искусства

У Боччони.
Футуристическая
скульптура



Вся история искусства

А. Модильяни. Женский портрет



К, Малевич.
Плотник.
19/ І- 1912

В. Кандинский.
В синем. 1925
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Вся история искусства
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В Магритт.
Природные грации. 1967

С. Дали. Искушение Святого Антония. 1946



1 3-6687

18 У истоков авангарда: экспрессионизм и кубизм

.1.
1.

:|
;.

;Ь
3,

1

321



18 У истоков авангарда: экспрессионизм и кубизм

НЬІЕ



19 Италия
и авангардные течения
В 1909 г. в Италии родилось литературное, художественное и политиче
ское движение футуризм, обьявившее о своем полном разрыве с тради-
цией для соответствия динамизму современной жизни, о чем должно
было поведать изображение движения как такового. В политическом
плане футуризм исчерпал себя в националистических тенденциях, самк-
нувшись под конец с фашизмом. Футуризм не был изолированным явлени-
ем: его влияние распространялось и на другие страны, например Россию.
И он не исключая новых авангардных поисков в самой Италии, получив-
ших развитие в метафизической живописи, группе «Новеченто» и дви-
жении «Валори Пластичи».

Футуризм
Дата рождения футуризма отмечена опублико-
ванным в 1909 1: «Маннфестом футуризма», авто- Маринетти
ром которого был писатель Филиппо Томмазо Ма- и манифесгы
ринетти (1876-1944). Продолжением стал вышед- футуризма
ший в феврале 1910 1: в Милане «Манифест
художников-футуристов», составленный группой
писателей, а за ним, в апреле 1911 1:, последовал
«Манифест техники фугуристической живописи»,
подписанный У Боччони, К. Карра, Дж. Баллой,
Дж. Северини, Л. Руссоло. Особенностями футу-
ристической живописи стали отказ от традицион-
ной перспективы н умножение точек зрения для вы- Живопись
ражения динамичного взаимодействия персонажей динамизма
и предметов с окружающим пространством.
Этот «пандинамизм» трактовался по-разному: Художники
Боччони, не забывая об уроках кубизма, перево-
дил его на язык деформаций и весомой эмоцио-
нальной нагрузки, выражаемой потоками «сило-
вых линий» (Эластичность, 1912, частное собра-
ние, Милан); Карра никогда не отказывался
полностью от пластических и живописных ка-
честв (Женщина на балконе, 1912, частное собра-
ние. Милан); Балла дробил движение по своему
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Второй футуризм

Сант-Элиа:
архитектура
футуризма

От дивизионизма
К Флуригму

экспериментально-аналитическому методу, вы-
являя его структурные «моменты››; Джнно Севе-
рини (Кортона, 1883 - Париж, 1966) погружал об-
разы в множественные световые планы с изыс-
канным, четко выдержанными распределением
цветов; Луиджи Руссоло (1885-1947) создавал
изображения с ярким, контрастным колоритом.
Гибель Боччони на фронте в 1916 11 и переход при-
мерно в то же время Карра и Северини на позиции,
близкие кубизму, обусловили распад миланской
группы. Центр футуризма переместился в Рим, где
сформировалась группа второго футуризма, сло-
жившаяся после Первой мировой войны вокруг
Маринетги. В ее состав вошли 'такие художники,
как уроженец Модены Энрико Прамполини
(1894-1956), трентинец Фортунато Деперо (1892-
1960) и Балла, которые выступили за тотальное про-
ектирование футуристического искусства и более
конкретное обращение с миром реальности -(картины
из разных материалов у Прамполини).
Единственным по-настоящему футуристическим
архитектором был Антонио Сант-Элиа (Комо,
1888 - Монфальконе, 1916), хотя его деятель-
ность ограничена рисунками и перспективно по-
строенными моделями, без каких-либо предложе-
ний по решению внутренних пространств и пла-
ниметрии, а также теориями, изложенными в его
«Манифесте футуристической архитектуры». Из
этих проектов вырастает образ футуристического
«нового города», в котором важнейшими фактора-
ми существования являются динамизм и скорость.

І Умберто Боччони
Живописец и скульптор Умберто Боччони (Ред-
жо-ди-Калабрия, 1882 - Сорте, Верона, 1916) в
1907 11 обосновался в Милане, где познакомился с
Г Превиати и погрузился в детальное постижение
техники дивизионизма. В 1910 11 он стал одним из
разработчиков «Манифеста художников-футурш
стов›› и «Технического манифеста футуристичес-
кой живописи». Тогда же появились его первые
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футуристические произведения: серия работ под
названием Состояние души ( 1911, Галерея совре-
менного искусства, Милан); картина Просыпаю-
щийся город (1910-1911, Музей современного ис-
кусства, Нью-Йорк), воспринимаемая как проек-
ция вихревого и неудержимого движения. С 1912 п
Боччони все чаше обращался и к скульптуре: Раз- Скульптура
витие бутылки в пространстве (там же); Целост-
ные формы в непрерывности пространства (собра-
ние Маттиоли, Милан); Антишут (Национальная
галерея современного искусства, Рим). В 1913 11
он опубликовал «Манифест техники футуристи-
ческой скульптуры». В последних работах (Порт-
рет маэстро Бузони) его живопись обретает но-
вые черты, свидетельствующие о попытке пере-
осмысления футуризма в свете опыта кубизма.

І Джакомо Балла
Джакомо Балла (Турин, 1871 - Рим, 1958) бьш ху-
дожником-самоучкой и свои первые работы (пей-
зажи и бытовые сценки) выполнил в технике диви-
зионизма. К тематике футуризма он приблизился в
результате штудий, предпринятых им в процессе
освоения эффектов свега и динамики изображения Поиск световых
(Дуговая лампа, 1909, Музей современного искусст- эффектов
ва, Нью-Йорк). Познакомившись с Маринетти,
Балла стал одним из соучредителей- движения фу-
туризм, подписав «Манифест техники футуристи-
ческой живописи». За первыми Радужньиии взаи-
мопроникновениями ( 1912-1914) появились работы,
в которых изучаются формы, находящиеся в движе- Изучение форм
нии (Автомобиль в движении, там же; Девочка, бега- в движении
ющая по балкону, Галерея современного искусства,
Милан; Динамика собаки на поводке, собрание Гу-
диира, Буффало; Смычок скрипача и 1: д.). Занимал-
ся также разработкой рисунков для ковров и тка-
ней, а также сценографисй (оформление балетов
антрепризы С. Дягилева). В последние годы твор-
чества работал в духе веризма, близкого натурализ-
му, принципы которого он никогда, пусть за не-
большими перерывами, не забывал.
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Метафизическая
живопись

Группа
«Новеченто››

Художник
вне течений

Друше авангардные течения в Иташш
Прочие испытания авангардных художественных
установок осуществлялись в Италии сразу по
окончании мировой войны. Прежде всего это от-
носится к метафизической живописи Джорджо Де
Кирико, к которому отчасти примыкали Карра,
Де Писис (особенно в своих натюрмортах) и Мо-
ранди, которых привлекала в первую очередь воз-
можность овладения техникой выхода к алогич-
ному и магическому, где неподвижность персона-
жей-манекенов символизировала присутствие
драмы и психологической коллизии.
Карра, Де Писис и Моранди разделяли также ус-
тановки художественного объединения «Новечен-
то», оформившегося в 1922 1:, с намерением вновь
обратиться к искусству прошлого (начиная с кар-
тин Х\/ в., так называемых примитивов) как осно-
ве чисто итальянского искусства. В эту группу
входили Ансельмо Буччи (1887-1955), Акилле
Фуни ( 1890-1972), Пьетро Маруссиг (1879-1933),
Убальдо Оппи (1889-1946), Феличе Карена
(1879-1966), Америго Бартоли (1890-1971) и,
прежде всего, Сирони, Казорати и Мартини.
И совсем особняком стоит такой художник, как
Модильяни.

І Амедео Модильяни
Живописец и скульптор Амедео Модильяни (Ли-
ворно, 1884 - Париж, 1920) не принадлежал ни к
одному из авангардных художественных течений, И
разработанная им формальная система - со зна-
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менитыми удлиненньтми шеями его фигур - при-
надлежит исключительно его оригинальному ху-
дожническому видению. В 1906 1: он отправился в
Париж, где его творческиеинтересы сконцентри-
ровались на изучении опыта постимпрессионис-
тов и фовистов. Насыщенная космополитическая
атмосфера парижской художественной жизни тех
лет, открытие негритянской скульптуры и про-
должающийся бум с японскими гравюрами - все
это стало питательной почвой для самостоятель-
ного поиска Модильяни и развития им собствен-
ной концепции. Он стал упражняться в скульту-
ре, чтобы научиться сводить к самому главному
хроматические эффекты; очень много рисовал,
изучая все «модуляции» изогнутой, непрерывной
линии, выполняюшей пластические и вырази-
тельные функции в формальном построении изо-
бражения, не прибегая к помощи цвета и никоим
образом не втягивая в свою структуру третье изме-
рение. Он предпочитал создавать женские ню и
портреты, поскольку его привлекала экспрессив-
ная суть изображения. В последние три года
жизни (1917-1920), оказавшиеся самыми мучи-
тельными в его неустроенном существовании,
Модильяни написал наиболее характерные про-*
изведения своего неповторимого творчества:
Портрет _/І Зборовски (Музей искусства, Сан-Па-
улу), Портрет Сутина (частное собрание, Нью-
Йорк), Портрет Кислинга (частное собрание,
Милан), Лежащая обнаженная (Музей современ-
ного искусства, Нью-Йорк).

ІДжорджо Де Кирико
Художественное формирование Джорджо Де Ки-
рико (Волос, Греция, 1888 - Рим, 1978) проходило
под влиянием символизма. Де Кирико выработал

Скульптура

Резкое сокраще
ние палитры

особую его концепцию, названную им самим «ме- Метафизическая
тафизической» живописью: таинственным смыс- живопись
лом наделялась реальность, состоящая из разроз-
ненных элементов, принадлежащих к сфере ирре-
ального или фантастического. Весь репертуар
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Формы как тайные
символы

Связь с «Валори
пластичи»

Греция плюс
барокко

Футуризм, кубизм,
метафизическая
живопись
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загадочных объектов и вгщений манекенов на
«площадях Италии» собран в неопределенном и не-
возможном пространстве, поскольку оно опроверга-
ет перспективу (даже когда обманчиво напомина-
ет ренессансное пространство), а его освещение
лишено атмосферных вибраций. Формы, часто при-
нимающие облик геометрических объемов, в чем
видится влияние кубизма, предстают как тайные
и противоречивые символы (Обеспокоенные музы,
1918, собрание Матгиоли, Милан; Трубадур, Гале-
рея современного искусства, Венеция; Красная
башня, 1913, собрание П. Ґуггенхейм, Венеция).
Около 1920 1: Де Кирико стал одним из соучреди-
телей ежемесячного журнала «Валори пластичи»
(«Пластические ценности››), который много спо-
собствовал тому, чтобы в остальной Европе смог-
ли открыть и оценить новое поколение итальян-
ских художников. После 1926 1: в его творчестве
утвердилась по-барочиому пышная интерпретация
греческой к.лассики, в чем отразгшись не только
страстное увлечение археологией, но и носталь-
гические воспоминания о годах юности, прошед-
ших в Греции. Де Кирико деятельно выступал
также в качестве писателя и сценографа, создав, в
частности, скульптурные модели (боццетги) для
балета «Джара» Й. Бёрлина на музыку Казеллы
(1924) и для спектакля «Дочь Йорио» (1934, ре-
жиссура Пиранделло).

І Карло Карра
Живописец и критик Карло Карра (Кварньенто,
Пьемонт, 1881 - Милан, 1966) в 1910 1: примкнул к
футуристическому движению (Похороны анархиста
Галли, 1911, Музей современного искусства,
Нью-Йорк), а уже в 1912 1: его произведения об-
наруживают близость к кубизму. Встреча в 1916 1: с
Дж. Де Кирико привела его к метафизической жи-
вописи, но его изображения по-прежнему созда-
вали сильное ощущение объемности (Идол-гер-
мафродит, 1917, частное собрание, Милан).
С 1919-1920 г1: Карра сосредоточил свои творче-
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ские поиски на переосмыслении «пластических
ценностей››, в которых он видел выражение сути
итальянского искусства: живопись Джотто, Пао-
ло Уччелло, Мазаччо, Пьеро делла Франчески он
«пропускает›› сквозь опыт Сезанна и кубизма;
язык образов принимает у него архаизирующий
оттенок, пространство превращается в некую раз-
реженную среду: Паруса в порту (1923, частное со-
брание, Флоренция), Сосна над морем ( 1921, част-
ное собрание, Рим), что восприняли у него ху-
дожники движения «Новеченто›› («ХХ век››).
После 1926 1: Карра сильно смягчил свою манеру
за счет сближения со стилистикой французской
живописи, от романтизма до постимпрессиониз-
ма (Ожидание, 1926, частное собрание).

І Филиппо Де Писис
Филиппо Де Писис (Феррара, 1896 - Милан,
1956) работу живописца сочетал с деятельностью
писателя и критика. В 1925-1939 гг: он жил в Па-
риже. Он начинал как последователь Де Кирико,
затем нашел свой собственный стиль, сочетая
принципы итальянской метафизической живописи с
системой французского импрессионизма. В темати-
ке живописи он тяготел к натюрмортам (прежде
всего связанным с морем), пейзажам и фигурам.
Импрессионистическая составляющая четко
прослеживается в яркой серии его цветочных бу-
кетов, которые он писал на протяжении ряда лет,
отгачивая до предела эстетизм восприятия, вь1ра--
жаюшийся в плавном изгибе мазков, все более
воздушных и светоносных, растворяющих объе-
мы и превращающих реальность в ослепитель-
ный и мимолетный образ (Морской натюрморт,
1926, собрание Йези, Милан; Благоденствие,
1944, собрание Санти, Милан).

І Джорджо Моранди
Художник и_гравер Джорджо Моранди (Болонья,
1890-1964) по своему темпераменту был отшель-

Архаизирующие
образы

Междуметафизи-
ческой живописью
и импрессио-
низмом

НИКОМ, КДК И ЄГ0 КУМИР СЄЗЯІІН, ЖИВОПИСЬ КОТОІЭО- УРОК СЄЗЗННЗ
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Образ главного
и без символизма

Натюрморты
с повседневными
предметами
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го стала отправной точкой его собственных поис-
ков новой культуры формы. В этом он двигался в
авангарде исканий итальянского искусства того
времени. Он последовательно развивал свои
принципы, работая в жанре пейзажа, и в
1914-1915 гг: вышел к формальным основам
кубизма, которые вместе с ориентацией на тос-
канское искусство ХІУ-ХУ вв. составили фунда-
ментальные аспекты его стиля. Последние опре-
деляются концентрацией на лаконизме форм, на-
хождении внутренней логики их равновесия,
строгом звучании образа. Сближение с концепци-
ей метафизической живописи (1918-1920) не по-
влияло на пуризм художнического видения Мо-
ранди, который всегда нацелен на самое главное и
лишен какой бы то ни было эстетизацни или симво-
лической подоплеки (Натюрморт, 1918, собрание
Юккер, Милан). С 1920 11 в его живописной мане-
ре проявилось тяготение сначала к насыщенным
и плотным цветам при суммарной трактовке, за-
тем - к утонченным колористическим структу-
рам. Выбрав реальность, ограниченную немноги-
ми предметами повседневного пользования (бутыл-
ки, вазочки, стаканы, кувшины, светильники),
художник определил поэтический мир, который
постоянно присутствовал в его живописи. Наряду
с натюрмортами (Натюрморт с вазой для фруктов,
1916, частное собрание, Милан) Моранди пред-
почитал и пейзаж, сохраняя и в этом жанре то же
углубленное понимание законов равновесия
форм и тонального строя.
Изображений человеческой фигуры у Моранди
крайне мало, к числу которых относятся и не-
сколько автопортретов, написанных между
1920-1925 пт Параллельно с живописью он со-
вершенствовал свое владение техникой гравюры,
оставив 132 работы.

І Марио Сироии
Общение с Джакомо Баллой и встреча с У. Боччо-
ни и Джино Северини определили присоедине-
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ние Марио Сироии (Сассари, 1885 - Милан, 1961)
к футуристическому движению (после 1912), с
принципами которого он сочетал более весомую
объемность форм и более активную выразитель-
ность цвега, как это характерно для его ясных и
точных городских пейзажей (Грузовик, 1914, част-
ное собрание, Милан). В дальнейшем он подвер-
гает индивидуальной интерпретации систему ви-
дения в метафизической живописи, работая пас-
тозным письмом и насыщенным цветом (Белый
конь, частное собрание, Милан). В 1922 1: он был
в числе основателей группы Семи современных
художников (Галерея Пезаро в Милане), а позже
стал одним из главных представителей объедине-
ния «Новеченто» и официальной культуры фа-
шистского режима (Городской пейзаж, 1924, На-
циональная галерея современного искусства,
Рим; Газометр, 1943, собрание Юк1<ер, Милан).
В послевоенный период его живопись стала более
сдержанной и обращенной во внутренний мир.

І Феличе Казорати
До 1920 1: живопись Феличе Казорати (Новара,
1886 - Турин, 1963) ггредставляла собой следование
символизму и искусству Сецессиона в духе Клим-
та, как это можно судить по его картине Девушки
(1912, Галерея современного искусства Ка'Пезаро,
Венеция) или Девочка с миской (1919-1920, собра-
ние Б. Фьоре, Турин). В дальнейшем формы, уже
уттрощенные и геометризованные, помещаются в за-
данное, архитектурно решенное пространство, на-
полненное зыбкой, разреженной атмосферой, кото-
рое напоминает, минуя опыт неоклассицизма, пу-
ризма и метафизической живописи, образы Пьеро
делла Франчески и раннего Рафаэля (Полдень,
1922, Музей Револьтелла, Триест; Ожидание, 1921,
собрание Казорати, Турин). Свидетельством живо-
го интереса Казорати к соотношениям между раз-
ными формами художественного выражения явля-
ется его деятельность сценографа в постановках
музыкальных спектаклей.

Городские
пейзажи

Упрощенные фор
мы, разреженная
атмосфера
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Плавносгь линий
либерти, динамизм
футуризма

Прославляющие
произведения

І Артуро Мартини,
Скульптор и гравер Артуро Мартини (Тревизо,
1889 - Милан, 1947) сначала развивал пластичес-
кую выразительность двухмерного, плоскостного
типа, как в изгибающихся линиях стиля либерти
(Проститутки, Влюбленная девушка, Ка'Пезаро,
Венеция), затем перешел к передаче динамики
движения, как в футуризме «боччониевского типа»
(Портрет Омеро Соппелзы, 1913, частное собра-
ние, Венеция). Развитие его стиля в скульптуре
определил контакт с артистической средой «Вало-
ри пластичи» и окончательным переходом на по-
зиции 1<лассики (Блудный сын, 1924-1925, Отто-
ленти, Акви Терме). Поиски в русле пуризма
форм привели Мартини к готизирующим структу-
рам с вертикальной устремленностью ритма, что
отличает большинство его работ периода
1931-1936 гп (Свет луны; Сон; Авиатор; Портовая
Венера, Городской музей, Тревизо; Жажда, Рале-
рея современного искусства, Милан). Мартини
выполнил ряд произведений прославляющего со-
держания, отвечавших вкусу к риторико-мону-
ментальным образам, возобладавшим в культуре
времен фашистского режима (скульптуры для
Дворца Юстиции, Птавного госпиталя и Л'Арен-
гарио в Милане). Некоторые произведения по-
следних лет, отмеченных глубоким творческим кри-
зисом, предстают наполненными ритмом внутрен-
ней жизни, близким абстрактному искусству (Туша
быка; Лошадь у изгороди; Девочка, плывущая под
водой).
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20 Абстрактт-тое искусство
Абстракционизм исключает всякое изображение предметного мира в
узнаваемых формах. Он обрел собственное лицо между 1910 и 1914 гг.
усилиями Василия Кандинского, который вместе с Францем Марком зало-
жил основы художественной концепции объединения «Синий всадник».
В определенном отношении абстрактное искусство стало решающим и
конечным этапом развития, начатого поисками импрессионистов. Оно
выдвинула тезис о том, что искусство больше не является средством
описания внешнейреальности - оно должно служить выражению чувств
самого художника. 0 радикальных установках абстракционизма свиде-
тельствует тот факт, что в нем исключалась возможность проеци-
рования внутренней жизни на реальные объекты: чувства предлага-
лось выражать исключительно средствами цвета и абстрактной
формы, обращенными непосредственно к сфере бессознательного.

Распространение абстрактного
искусства
Термин «абстрактное искусство» используется
для обозначения всех проявлений пластико-гра-
фического искусства, которое исключило, начи-
ная с первого десятилетия ХХ в., всякое отобра-
жение предметного мира в узнаваемых формах.

І Пролог
Выход на уровень формы был обеспечен подго- Подготовка
товкой на теоретическом уровне, краеугольный теоретическая
камень которой был заложен трудами швейцар- и практическая
ского историка искусства Генриха Вёльфлина
(1864-1945) и американского ученого Бернарда
Бернсона (1865-1959), а также немецкого фило-
софа Вильгельма Е Воррингера, опубликовавше-
го в 1908 1: свое эссе «Абстракция и выражение».
Что касается конкретной продукции ХУДОЖЄОТ-
венного творчества, то в ее отдельных образцах
уже начиная с 1880-х годах присутствовал акцент
на структурных компонентах пластического и
живописного языка. Этот процесс шел по нарас-
тающей с течениями, пришедшими на смену им-
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Роль Кандинского

В России

В Германии
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ҐЦЗЄССИОНИЗМУІ ДИВИЗИОНИЗМ, СИМВОЛИЗМ, М0-
дерн, фовизм, экспрессионизм, кубизм, футу-
ризм. Распространение механических средств
воспроизведения образов (фотография и кино)
обусловило принятие живописцами формул, даю-
щих возможность выявить особенные качества ху-
ДОЖЄСТВЄННОГО ПРОЦЄССЯ, НЕ ДОСТУТІНЫЄ НИКЯКОМУ
МЄХЗНИЧЄСКОМУ ПРОЦЄССУ.
Художником, открывтштм и теоретически обосно-
вавшим пути абстрактной живописи, стал В. Кан-
динский. Однако близкие идеи беспредмептого ис-
кусства параллельно с ним, в те же 1909-1913 гг,
развивали во Франции В Делонэ, уже в 1912 1: напи-
савший свою картину Симультанные диски, а преж-
де всего на родине Кандинското, в России, где по-
явгшся лучизм. Сходные процессы происходили в
Соединенных Штатах, где возник синхронизм, и в
Англии с появлением течения вортицизм.

І После Первой мировой войны
Начало охватившей Европу мировой войны сов-
пало с мощным усилением поисков во всех
направлениях абстрактного искусства. В России
прочные позиции завоевал супрематизм, провод-
ником которого выступил К. Малевич, И конст-
руктивизм, с такой яркой фигурой, как В. Е., Тат-
лин. Вокруг них собрался широкий круг предста-
вителей русского авангарда, в число которых
ВХ0дИли архитектор, живописец и график Эль
ЛИСИЦКИЙ (1890-1941), художник и скульптор
Адетандр М. Родченко (1891-1956), скульптор И
×Уд0жник Антон Певзнер (1886-1962). В Герма-
нии, Кроме Кандинского и Клее, в направлении
абстрактного искусства двигались венгерский
Художні/*К И дизайнер Ласло Мохой-Надь (1895-
1946)› ЖИВОПИСЄЦ Йозеф Альберс (1888-1976),
швейцарский ×Уд0жник Йоханнес Иттен (1888-1967). Их опыт получил широкое распространё-
Ние ВПЄРИОД 1919-1933 гс благодаря работе в Ба-
УХЗУЗЄ, знаменитой художественной школе, В0
главе которой стоял архитектор В. Гропиус_ В Ни-



20 Абстрактное искусство

дерландах приверженцы неопластицизма дали
жизнь движению, организующим центром кото-
рого с 1917 1: стал журнал «Ее Ѕті]1››, основанный
Тео ван Дусбургом (к нему принадлежал И худож-
ник Пит Мондриан); его принципы станут ори-
ЄНТИРОМ для других художников первого плана,
таких как Х. Рихтер, бельгийский скульптор
Жорж Вантонгерлоо ( 1886-1965) И архитекторы
Я кобус Иоханнес Ауд ( 1890-1963) И Геррит Томас
Ритвелд (1888- 1964).
В Италии в ходе дальнейшего развития футурис-
тических принципов сформировался абстракци-
онизм флорентийского художника Альберто Ма-
ньелли (1881-1971), который в 1915 1: написал
несколько картин чистой геометрической абст-
ракции. Но лишь в 1934 1: в Милане образовалась
подлинно абстракционистская группа, в которую
вошли М. Реджани (1897-1980), Освальдо Личн-
ни (1894-1958), Атанасио Сольдати ( 1896-1958)
И Луиджи Веронези ( 1908-1999), который пере-
нес свой опыт также в сферу фотографии И ани-
мационного кино.

Василий Кандинский
Русский художник И теоретик искусства Василий
Кандинский (Москва, 1866 - Нейи-сюр-Сен,
1944) считается главным инициатором абстрактно-
го искусства и одним из крупнейших художников
ХХ в. В 1896 1: он перебрался в Мюнхен, где изу-
чал живопись И познакомился с представителями
направления югендстиль, усвоив через них кон-
цепции постимпрессионизма И символизма.
Важными для формирования теоретических
принципов И экспериментальной базы новой
беспредметной живописи стали его произведе-
ния 1908-1914 гл В 1909 1: он выступил инициа-
тором создания Интернациональной группы 'Но-
вое объединение художников, в 1911 11 образова-
лась новая группа «Синий всадник», тогда же
произошла его встреча с Паулем Клее, а в Одессе

В Нидерландах

В Италии

Инициатор
абстрактного
искусства

Основание «Сине-
го всадника»
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Наиболее
значимые
произведения

Группа
«Четверо синих»

открылась выставка, где была представлена аква-
рель Кандинского Композиция І (1910, Нацио-
нальный музей современного искусства, Париж),
считаюшаяся первой работой в истории абст-
рактного искусства; в 1912 1: он опубликовал эссе
«О духовном в искусстве», ставшее программным
выражением его поэтики, и выпустил «Альманах
Синего всадника». В тот период написаны мно-
гие основополагающие работы новой живописи,
среди них: Лирическое (1911, Музей Бойманс-ван
Бенинген, Роттердам); Впечатление У - Парк
(1911, собрание Нины Кандинской, Нейи-сюр-
Сен); Композиция с черной аркой (1912) и Компози-
ция с красным пятном (1914, там же). Исключи-
тельно цветовыми средствами в них реализован
синтез подвижных и утонченных реакций на впе-
чатления реальности: формы организуются в авто-
номные вибрирующие организмы, состоящие из
линий-знаков и цвета, живущие в своем прост-
ранстве по собственным законам «перспективы»
и точно заданным ритмам времени (серия
из 35 Импровизаций на темы пейзажей Баварии).

ІОт сотрудничества с Баухаузом к периощ
«сшггеза»

Годы преподавания Кандинского в Баухаузе в
Веймаре и Дессау были богаты активной деятель-
ностью и важными событиями: в 1924 1: вместе с
друзьями Явленским, Клее и Файнингером
(1871-1956) он основал группу «Четверо синих››; в
1926 1: опубликовал фундаментальный трактат
«Точка и линия на плоскости››; в 1928 1: в театре
Дессау сделал постановку на музыку М. Мусорг-
ского «Картинки с выставки». Живопись Кан-
динского тех лет приобретает композиционное
построение с более четкими пластическими
структурами: Белый зигзаг (Музей современного
искусства в Ка'Пезаро, Венеция); Черная сетка
(1922), Желтое-красное-синее (1925), Розовый ак-
цент (1926, все - собрание Нины Кандинской),
Стрела в арке (1927, частное собрание, Париж).
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В 1933 п Кандинский переехал в Париж, и его па-
рижский период считается временем синтеза, по- Период синтеза
скольку в его обширной продукции тех лет заме-
тен поиск закона равновесия, отражающий его
размышления о действенной силе русского куль-
турного наследия, отличительные элементы кото-
рого появляются во многих поздних произведе-
ниях художника. По-прежнему актуальна для не-
го музыкальная составляющая, поскольку он
часто мыслит категориями музыкального про- Музыкально
странства, с цветовыми апалогами ритмов, обрета- хроматические
ющих в последние годы его творчества строгий и ритмы
лаконичный строй. Среди поздних произведений
выделяются Композиция (1937, собрание Матгио-
ли, Милан) и Упрощение (1943, фонд Германа
и Маргрит Рупф, Художественный музей, Берн).

Другие художники и течения
абстракциотшзма
В опытах формотворчества, приведших к утверж-
дению абстрактного искусства, принимали учас-
тие многие художники, в частности Пауль Клее,
Франц Марк и дРУГие члены «Синего всадника»,
супрематист К. Малевич, конструктивист В. Тат-
лин. Среди течений абстракционизма выдели-
лись неопластицизм, синхронизм, вортицизм.

І Художншш «Синего всадника»
Художественное объединение «Синий всадник»
(Бег В1аиег Кеітег) было основано в Мюнхене в
191 1 1: Кандинским, А. Макке и Ф. Марком, дове-
дя до пределов формальных поисков принципы
символизма, открывшие путь чистой абстракции.
Франц Марк (Мюнхен, 1880 - близ Вердена,
1916) интересовался кубизмом и живописью Де-
донэ. Его творчество до 1905 1: тесно связано с
анималистической темой, любимыми мотивами
художника являются лошади и косули. В 1909 1:
он вошел в контакт с Кандинским и Явленским,
принял участие в организации «Синего всадни-

Франц Марк
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ка», где был одним из ведущих художников.
К этому периоду относятся такие знаменитые ра-
боты, как Три красных коня (1911, Музей Фольк-
ванг, Эссен), Красно-синий конь, Дремлющий конь
(Музей Гутгенхейма, Нью-Йорк).

Август Макке Август Макке (Мешеде, Вестфалия, 1887 - Перт-
ле-Хурль, Шампань, 1914) воспринял систему ку-
бизма и орфизма Делонэ, но интересовался также
цветовыми поисками фовистов. В 1911 1: вошел в
группу «Синий всадник» и написал серию аква-
релей, свидетельствующих о переходе на позиции
абстрактного искусства.

Алексей Алексей фон Явленский (Торжок, 1864 - Висбаден,
фон Явленский 1941) был участником Мюнхенского и Берлинско-

го Сецессионов (1903-1904) и в 1911 1: вошел в со-
став «Синего всадника››. Прошел через разнообраз-
ные эксперименты и поиски, достигнув формаль-
ного и колористического синтеза, близкого в своей
поэтике экспрессионизму (Женщина в синей шляпе,
1912, частное собрание, Женева); далее углублял
свое видение, стремясь к упрощению форм: напи-
сал серию «вариаций» и затем «медитации», ис-
пользуя пейзажную тематику и «лица-символы».

І Пауль Клее
Пауль Клее (Мюнхенбухзее, Берн, 1879 - Му-
ра.пьто, Локарно, 1940) выработал свободно-ассо-

Воображение циативный язык, с тонкой иронией объединяющий
и ирония элементы реального мира и фантазии. После обу-

чения в Мюнхене (1898-1901) путешествовал по
Италии (1901-1902) и в 1905 1: совершил поездку
в Париж. К этому периоду относятся несколько
офортов, отмеченных поэтикой символизма и
элементом горькой иронии (Дева под деревом,

Встреча счленами 1903). В 1911 п познакомился с Кандинским и ху-
«Синего всадника» дожниками «Синего всадника», тогда же присту-

пил к серии иллюстраций для издания «Кандида»
Вольтера (опубликовано в 1920). В 1914 1: Клее
был в числе соучредителей Нового Мюнхенского
Сецессиона и вместе с А. Макке совершил важ-
ное дЛя него путешествие в Тунис (Хаммамет
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смечетью, 1914, частное собрание, Париж). По-
сле Первой мировой войны продолжил свои уже
четко определившиеся поиски (7е, кто не выздо-
ровел, 1918, собрание Феликса Клее, Берн).
В 1920 1: появились работы Проект садовой архи-
тектуры (фонд П. Клее, Художественный музей,
Берн) и Соединение концов (Галерея Тейт, Лондон).
Приглашенный В. Гропиусом в Баухауз, он пре-
подавал там с 1921 по 1931 1:, сначала во Веймаре,
затем в Дессау (Старик, 1922, Художественный
музей, Базель; Городской вид, 1923; Рыбы в кругу,
1926; Итальянский город, 1928, все - собрание
Ф. Клее, Берн). Вместе с Кандинским, Явлен-
ским и Файнингером в веймарский период Клее
был соучредителем группы «Четверо синих».
В 1934 г он обосновался в Швейцарии (Ангел
в момент Творения, 1934, там же). Его творческое
наследие обширно (ок. 9000 работ), среди послед-
них произведений выделяются Время Пасхи
(1938, замок Йегерхоф, Дюссельдорф), Прекрас-
ная садовница (1939, фонд П. Клее, Берн), Ангел
смерти (1940, собрание Ф. Клее, Берн).

І Малевич и супрематизм
Художник Казшиир Малевич (Киев, 1878 - Ленин-
Град, 1935) начинал свой путь к мировой известно-
сти с участия (1910) в выставках «Бубнового вале-
та›› - художественной группировки постимпрес-
сионистического толка, идейным вдохновителем
которой был М. Ларионов. В 1912 12 Кандинский
пригласил его в Париж для участия в первой вы-
ставке «Синего всадника» (одной из представлен-
ных им работ была картина Хоожай, 191 1, Государ-
ственный музей, Амстердам); во Франции Мале-
вича особенно заинтересовали опыты кубистов.
По возвращении в Москву он стал разрабатывать
концепшаю супрематической живописи, основанной
на абстрактном изображении строго геометрических
форм. Эта новая поэтика была теоретически обос-
нована в «Супрематическом манифесте» (1914) и
«Супрематическом манифесте УНОВИС» (1924).

Преподавание
в Баухаузе

«Четверо синих»

Геометрическая
абстракция
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Проекция
в вертикальном
прочтении

Основатель
русского конструк
тивизма
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Удаляясь от футуризма и конструктивизма, супре-
матизм дал начало новому представлению о живо-
писи как чистой беспредмептостн, с текуьшм про-
странством, внугри которого действуют машетичес-
кие силы восходящего устремления, что придает
произведению четкую проекцию в вертикальном
развертывании. Знаменитый Черный квадрат (1913,
ГТС Москва), показанный на выставке в Санкт-
Петербурге в 1915 11, означал окончательный вы-
ход в сферу абстракционизма. По крайней мере,
до 1920 1: супрематизм Малевича имел определяю-
щее влияние на русский авангард. Среди его про-
изведений: Косарь (ГГП Москва); Утро в деревне
после снегопада (1911, Музей Гутгенхейма, Нью-
Йорк); Женщина с ведрами (Музей современного
искусства, Нью-Йорк); Белый квадрат на белом
фоне (там же); Восемь красных прямоугольников (Го-
сударственный музей, Амстердам).

ІТатлин и конструктивизм
Художник, дизайнер, сценограф Владимир Евгра-
фович Татлин (Москва, 1885-1953) принадлежал к
числу главных деятелей русского авангарда. 0н
утвердил понятие функционального искусства, ос-
нованного на синтезе искусства и технологии. Его
первые живописные рельефы, придающие новый
масштаб реальному пространству, открыли путь
русскому конструктивизму, с его принципом све-
дения всякой художественной формы к геомет-
рическим, беспредметным обозначениям про-
странства и движения. В 1915-1916 гп появились
Угловые конструкции, или Контррельефы Татлина,
выполненные из различных материалов, с выхо-
дом в трехмерное пространство, создающее жи-
вейший синтез трех компонентов «пространст-
во-время-движение›› вплоть до преодоления
грани между искусствами. В 1919 1: он создал про-
ект Памятника 111 Интернационалу (не реализо-
ван), модель которого была выставлена В 1920 11
Примерно в 1921-1922 гт: он стал- все больше пе-
реходить к промышленному дизайну
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І Неопластштизм: Пит Мондриан
и Тео ван Дусбург

Параллельно с развитием в России идей конст-
руктивизма и супрематизма в Голландии в 1917 1:
Мондриан и Ван Дусбург стали зачинателями аб-
страктного направления неопластицизм, которо-
му предшествовали теоретическо-дидактические
определения, публиковавшиеся в журнале «Ее
Ѕті11». Исходной точкой развития установок ново-
го направления был кубизм, принципы которого
сопоставимы с поисками выхода к абстрактному
искусству Концепция неопластицизма основана
на простой геометрической комбинашаи элементов
и на внутреннем равновесии отношений межщ ли-
нией и цветом, которые устанавливаются через
ритмы прямоугольников и цветных блоков.
В период 1904-1911 гл интенсивно проводил
свои поиски и эксперименты Пит Мондриан
(Амерсфорт, 1872 - Нью-Йорк, 1944), освобож-
даясь от академических канонов (Пейзаж с мель-
ницей, 1904, Музей современного искусства,
Нью-Йорк). Переехав в 1911 11 в Париж, Мондри-
ан работал Над УПр0Щением структур аналитичес-
кого кубизма, в результате чего он решительно
отошел от условностей и правил фигуративного
искусства. Из этих опытов родился собственный
язык живописного выражения, ориентирован-
ный на чистую абстракцию, основу которой соста-
вил неуклонно проводимый, систематический ритм
вертикальных и горизонтальных линий, заменив-
ший беспорядочноеть предметного мира (0валь-
ная композиция, 1914, Муниципальный музей, Га-
ага). В произведениях, выполненных им в Пари-
же с 1919 по 1938 т: (в тот период он входил в
состав группы «Круг и квадрат», 1930-1931, а за-
тем в объединение «Абстракция-творчество››),
процесс утверждения на позициях абстракцио-
низма окончательно завершился (Композиция с
двумя линиями, 1931, Государственный музей, Ам-
стердам; Композиция в белом, черном и красном,
1936, Музей современного искусства, Нью-

Равновесие между
линией и цветом

Пит Мондриан
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Тео ван Дусбург

Синхронизм

Научные цветовые
принципы

Вортицизм:
между живописью
и литературой
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Йорк). В 1940 1: Мондриан переехал в Нью- Йорк,
где его стиль стал более многоцветным (Бродвей:
буги-вуги, 1942-1943, там же).
Тео ван Дусбург (Утрехт, 1883 - Давос, США,
1931) был художником, скульптором и архитекто-
ром и вместе с Мондрианом обосновал концеп-
цию неопластицизма; в дальнейшем примкнул к
течению дада (см. гл. 22). С 1921 по 1923 1: препо-
давал в Баухаузе в Веймаре. В 1931 1: опубликовал
первый номер авангардного журнала «Агт соп-
сгег» («Конкретное искусство››). Его живописные
работы характеризуются пересечением цветных
плоскостей: Композиция в белом и черном (Художе-
ственный музей, Базель).

І Синхронизм и вортицизм
Синхронизм был разработан в Париже в 1913-
1914 гг американским художником Морганом Рас-
селом (1886-1953) вместе с группой соотечествен-
ников. Они выпустили манифест и сделали ряд вы-
ставок в Париже, Мюнхене и Нью-Йорке. Назва-
ние направления происходит от названия картины
Рассела (Синхронность); формальные принципы сло-
жились в результате наложения научных разработок о
цвете на абсграктно-кубистические композиции. Не-
смотря на кратковременность существования
(к 1918 11 направление истощило свой потенциал),
значение синхронизма определяется тем, что это
было первое в США течение авангардного толка,
сформировавшееся в прямом контакте с европей-
скими художественными процессами.
Вортицизм зародился в Англии прежде всего в
творчестве художника и поэта Перси Уиндема
Льюиса (1884-1957), связанного также с поэтом
Эзрой Паундом, редактором первого манифеста
вортицизма «В1азт›› («Взрыв››, 1914). Основу на-
правления, утверждавшего новый динамизм в
живописи, составляла поэтизация вихря (уогтісе),
вплоть до его максимальной силы, как неизмен-
ного ритма, уходящего к тому пределу, каким стал
первый мировой конфликт.
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21 Возврат к фигуративности
от Шагала до «Новой
вещественности››

_ , _

В 1910-е гг. в художественной культуре Европы проявилась обратная
тенденция - стремление вернуть значение фигуративной формы,
еще не исчерпанного потенциала фигуративной живописи. Определяю-
щим фактором такого поворота была возникшая у многих художников
потребность отобразить не вымышленную или символическую реаль-
ность, а самую доподлинную новую реальность новой Европы. В первые
десятилетия ХХ в. в поиске новых возможностей фигуративной живопи-
си (неофигуратизм) лидировала парижская школа, сложившаяся на ин-
тернациональной почве во Франции. В Германии после Первой мировой
войны на первый план вь/двинулась остро реалистическое направление
«Новой вещественности».

Парижская школа
Понятие «парижской школы» подразумевает не
столько школу в узком смысле слова, сколько це- Не «школа»,
лый этап в развитии европейской живописи. Его а эпоха
главные действутошие лица оказались вместе в
артистической среде Парижа после Первой миро-
вой войны. Их объединяло, помимо принадлеж-
ности к одному поколению и разным странам
(при еврейском, в большинстве случаев, проис-
хождении), желание обрести свободу самовыраже-
ния в контакте с разнообразным опытом авангард-
ного искусства. Главными представителями па-
рижской школы (ее часто называют первой, для
уточнения разницы со второй, сложившейся по-
сле Второй мировой войны и связанной с фран-
цузскими течениями абстрактного искусства)
были выходец из России М. Шагал, итальянец
А. Модильяни, литовец Х. Сутин, францУЗ
Ж. Руо, румын К. Бранкузи (Брынкуши) и ДРУ-
гие. Их живописные установки носят заметно от-
личающийся характер, на развитии стилистичес-
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Сцены из жизни
и фольклора

Опыты
в сценографии

кой манеры по-разному оказались опыт кубизма
и фовизма, но всех объединяет экспрессивное
видение, с тревожным всматриванием в слож-
ные, глубинные моральные коллизии.

І Марк Шагал
Марк Шагал (Витебск, 1887 - Сен-Поль де Ванс,
1985), родился в России в еврейской семье весьма
скромного достатка. Ок. 1908 11 впервые заявил о
себе как художник. После короткого пребывания
в Париже накануне войны в 1914 1: вернулся на
родину в Россию, где принимал активное участие
в художественных инициативах революционной
эпохи, основав в Витебске академию, открытую
все новым веяниям. В 1922 г расхождения с но-
вым советским режимом заставили его вернуться
во Францию, где он навсегда и обосновался, сна-
чала в Париже, затем в Вансе. Композиционное
построение картин Шагала выражает лирический
склад его богатой художнической фантазии.,
Опыт усвоения живописи фовистов (прежде все-
го Матисса), с одной стороны, и кубизма - с дру-
гой, был полностью переосмыслен: картины
1910-х годов отличаются динамичной простран-
ственной структурой и особой метафорической
поэтикой, позволяющей видеть в нем предшест-
венника сюрреализма (Поэт, Музей искусства,
Филадельфия; Я и моя деревня, Музей современ-
ного искусства, Нью-Йорк).
Мотивы фольклора, народной фантазии, вроде ле-
тающих над родной деревней фигур или одино-
ких скрипачей, решены в насыщенном колорите,
переводящем образы реальности в симультанный
поток сновидения (Скрипка, 1912-1913, Государ-
ственный музей, Амстердам; Акробатка, 1914,
Художественная галерея Олбрайт-Нокс, Буффа-
ло; Раввин, 1914, Музей современного искусства
Ка” Пезаро, Венеция). Кроме разнообразной
продукции чисто живописной, вроде портретов,
пейзажей, цветочных и фигуративных компози-
ций, Шагал занимался сценографисй (к этой
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сфере можно отнести татоке оформление демон-
страций и многообразные формы агитпропаган-
ды в годы революции), в частности балетов «Але-
ко» (1942-1943) и «Жар-птица» ( 1945-1946)
Стравинского; в Париже в 1920-е годы начал ра-
ботать как иллюстратор («Мертвые души» Гоголя,
«Басни» Лафонтена, Библия; Арабские ночи,
1931); выполнил эскизы для витражей в готичес-
ком соборе Меца (1960), витражи в синагоге по-
ликлиники Хадассах в Иерусалиме и витражи
Дворца ООН в Нью-Йорке, для гшафона Париж-
ской Гранд-опера ( 1964) и триптих-ковра с биб-
лейскими сценами (Сотворение мира, Исход, Вход
в Иерусалим, 1967-1968).

ІЖорж Руо и Хаим Сутин
Жорж Руо (Париж, 1871-1958) был Художником, Жорж РУО
гравером и писателем. После периода обучения
живописи, а затем и реставрации витражей он в
1890 п приступил к регулярным занятиям живо-
писью, и ее язык, особенно в 1905-1907 гл, хоро-
шо передает напряженность духовной и социаль-
ной атмосферы эпохи, окрашенные его эмоцио-
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Искренняя
и страстная
религиозность

Гравюры Мізегеге

Хаим Сутин

нальным, драматически воспринятым релипюзным
видением. Руо часто обращался к темам судебных
дел, цирковьтх представлений, проституток, и эти
изображения исполнены острой экспрессивности.
В 1914 1: он начал выпускать эстампы, найдя в этой
сфере графики новые возможности выявления
пластических характеристик форм (58 листов двух
серий Война и Нищета, выполненных в 1928 1: и
опубликованных в 1948 1: под названием Мізегеге).
Начиная с 1915 1: характер его живописи изменил-
ся: прозрачность красочных пятен уступила место
цветовой материи густых пастозных слоев с более
богатым диапазоном тонов. Он создавал большие
композиции на темы повседневной реальности и
свободных фантазий (Старый король, 1936, Ин-
ститут Карнеги, Питгсборо). В 1926 1: Руо опубли-
ковал свои воспоминания, вслед за которыми, в
том же году, вышел альбом «Жорж Руо» с текстом,
написанным философом Жаком Маритеном.
С 1940 1: художник посвятил себя исключительно
релегиозной живописи. В 1945 1: он выполнил
картоны для витражей церкви Плато д'Асси.
Художник Хаим Сутин (Смиловиц, 1894 - Париж,
1943) был родом из Литвы и имел Трудную жизнь.
В Париже он подружгшся с А. Модильяни. Его
пейзажи, очень напряжениые по цвету, создают об-
раз взволнованной природы; портреты проникнуты
неизбывной, глубокой печалью (Искривленные дере-
вья, 1922, собрание Колина, Нью-Йорк; Ветреный
день в Оксерре, 1939, собрание Филлипс, Вашинг-
тон; Большое дерево, Музей искусства, Сан-Паулу).

І Константин Бранкузи
Румынский скульптор, рисовальщик и гравер Кон-
стантин Бранкузи (Хобица, Румыния, 1876 - Па-
риж, 1957) обучался в Академии изящных искусств
в Бухаресте, в затем в академии в Париже. Около
1907 1: начал пристально изучать африканскую
скульптуру, привлекшую его простотой форм.
В 1908 1: показал на выставке несколько скульптур,
получивших название Поцелуй (надгробный па-
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мятник в камне на кладбище Монпарнас; Музей
искусства Филадельфия), поразительных по ост-
рой лаконичности форм. Его поиск всегда бьш на-
правлен на выявление первичного ядра пластичес-
кой формы и достижение «абсолютной формы», то
есть абстрагированной от каких бы то ни бьшо кон-
кретных ассоциаций, связанных с реальностью -
«примитивных››, даже чем-то напоминающих на-
родное румынское искусство, с которым он всегда
ощущал глубинную связь (Новорожденный, 1920,
Музей современного искусства, Нью-Йорк; Птица
в пространстве, 1940, собрание П. Гуггенхейм; су-
ществуют авторские варианты и копии).

«Новая веществешюсть››
Художественное течение под названием «Новая
вещественность» (І\1еие Ѕас111іс111<еіт), ставшее ре-
акцией на символико-фантастическую трактовку
реальности в экспрессионизме, стало формировать-
ся в Германии в 1923-1924 гв, выражая потреб-
ность в возвращении к объективной реальности и
неся на себе отпечаток особой атмосферы послево-
енной действительности. Переоценка предметного
мира воплотилась в живописи, нацеленной на хо-
лодную констатацию объективной реальности и
отражавшей жесткость теоретических постулатов,
в которых отрицались роль и значение человека в
общественно-исторических процессах. Иным ва-
риантом тех же установок бьш изобразительный
язык, отмеченный жестокой и безжалостной иро-
нией, высвечивающий все закоулки реальности в
ее неприглядной, отгалкивающей наготе. Таким
образом, внутри движения развивались разные
тенденции, характеризуемые отличиями в спосо-
бах отображения реальности. Инструментом аг-
рессивной и горькой сатиры пользовались Отго
Дикс, Макс Бекман, Георг Ірос, Франц Радзивилл
(1895-1983), Рудольф Ц1лихтер (1890-1955), Ге-
орг Шольц (1890-1945), Кристиан Шад; более
эмоциональный вариант контакта с реальностью

Лаконичный язык
сущности

Возврат.к объек-
тивной реальности

Жесгокая и безжа-
лосгная ирония
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Магический
реализм

Ужасы войны

отличал таких художников, как Э. Вегнер, Бусак,
А. Канольд, К. Мензе, Е Шримпф. Все художнич
ки движения «Новая вещественность» в той или

_ \

иной степени испытали влияние итальянской
«Метафизической живописи», что повлекло к
«отпочкованию›› такого течения, как магический
реализм, произведения которого исполнены ощу-
щения тревожащей двойственности при завора-
живающей убедительности изображения.
После 1930 1:, на завершающем этапе развития
движения, многие представители «Новой веще-1
ственности›› сделали поворот ко все более точной
и самоценной объективности изображения, с вы-
рождением в усталый иллюстративный реализм,
уже таящий в себе зерна будущего «фотографиче-
ского» веризма официального искусства нацист-
ского режима.

І Отто Дшсс
Немецкий художник и гравер Отто Дикс (Унтер~м-
хауз, Гера, 1891 - Зинген, 1969) обучался в Школе
промышленных искусств и в Академии художеств
в Дрездене ( 1909-1914), после чего бьш призван в
армию и участвовал в Первой мировой войне;
В 1919 1: бьш принят в качестве ассистента в Дрез-
денскую академию. В последующие годы появи-
лись его картины с жестким изображением ужасов
войны (Калеки, 1920; Окоп, 1920-1923; триптих
Война, 1923-1932, Картинная галерея, Дрезден).
Пришедшие к власти нацисты принудили его по-
кинуть Академию и запретили ему выставлять
свои работы; в 1937 1: его произведения показыва-
лись на устроенной ими выставке «дегенератив-
ного искусства» в Мюнхене. Дикс в своем искус-
стве отталкивался от стилистики позднего
экспрессиоиизма, уже включавшей в себя дада-
истские элементы. Образный язык его работ про-
низан вита.льной энергией обновления, усилен-
ной душевным опытом, который был принесен
войной и который обусловил появление цикла из
50 гравюр под названием Война (1923-1924).
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С тщательной подробностью и лишь кажущейся
реалистичностью мрачных городских прост-
ранств они дают сжатый и емкий, документаль-
ный и одНовременно символический отчет о вой-
не. Шедевр Дикса, полотно Семь смертных грехов
( 1933, Государственная галерея, Штутгарт) чудом
избежало гибели в костре, где нацисты уничтожи-
ли около 250 его работ: В последующий период,
проведенный в Швейцарии, художник посвятил
себя библейской и религиозной тематике; его сти-
левая манера, сохранив отточенный линеаризм,
обрела более спокойную, мягкую живописность.

І Макс Бекман и Георг Шримпф
Немецкий художник Макс Бекман (Лейпциг,
1884 - Нью-Йорк, 1950) до 1937 1: жил в Герма-
нии, затем в Амстердаме ( 1937-1947), затем пере-
ехал в Соединенные Штаты. Первоначальное
формирование проходушо в среде немецких Се-
цессионов. Бекман тяготел к произведениям ост-
рой социальной полемики и ради усиления образ-
ной выразительности использовал сильные де-
формации, резкую цветовую гамму, наделяя при
этом изображаемую реальность сложной симво-
ликой. Среди его произведений: Молодежь уморя
(1905, Музей, Веймар); Ночь (1918-1919, собра-
ние Гюнтера Франке, Мюнхен); Цыганка (1928,
Кунстхалле, Гамбург); Отъезд (1932-1935, Музей
современного искусства, Нью-Йорк).
Немецкий живописец и гравер Георг Шримпф
(Мюнхен, 1889 - Берлин, 1938) начал принимать
участие в выставках в 1920 1:, когда вошел в кон-
такт с художниками Нового Сецессиона; его кар-
тины выделялись эмоциональным восприятием
реальности. В 1922 1: совершил путешествие в
Италию, где подружился с Карло Карра и позна-
комился с группой «\/а1огі Р1а$тісі››. Это оказало
влияние на его творчество (Девушка у окна, 1925,
Художественный музей, Базель), отличающееся
особой образной атмосферой, магической и вне-
временной.

1 4-6687

Семь смертных
грехов

Социальная
полеминность
Макса Бекмана

Особая атмосфера



21 Возврат к фигуративности: от Шагала до «Новой вещественности»

уікнєочигуклтигзмй

\

*зшаёал ` В *'

1 ” Рние

УО _, ,О .;

- Сутин

-Бранкузи*-ее

.. " ' 1; нп-1' *^1*^

354



« НО

~ .-Ё

21 Возврат к фигуративнасти от2 Шагола до «Новой вещественностц»



22 Дадаизм и сюрреализм
'і~_

Радикальное ссантихудожественное, антилитературное и антипоз-
тические» движение под названием «дадаизм» выступала против любо-
го вида догматизма, представляя собою тем самым мощное интеллекту-
альное отрицание всех зстетических норм. Следствием былото, что ин-
струментом распространения его влияния был, собственно,
«скандал», зпатаж традиционных вкусов. Направление сложилось в пе-
риод Первой мировой войны в Цюрихе, в довольно разношерстной художе-
ст “веннои среде завсегдатаев кабаре «Клуб Вольтера».
Сюрреализм, рождение которого в 1924 г. ознаменовалось публикацией
«Манифеста сюрреализма» Андре Бретона, в некотором отношении был
п од Ср олжением движения дада. Художники-сюрреалисты тоже от иР иа-
ЛЦ О6ЩЄСП7ВО, В КОІТЮРОМ ЖЦЛЦ, 820 ДОЗУМНОСПТЬ Ц МНОЄОЧЦСЛЄННЫЄ _УСЛОВН0~

сти: они стремились выйти за пределы очевидной реальности, к под-
сознанию, о котором как раз в те десятилетия писал отец психоанали-
за Зигмунд Фрейд.

Дадаизм
ДадЗИЗМ ПОЯВИЛСЯ КЗК ЛИТЄРЗТУРНОЄ И ХУДОЖЄСТ-
венное движение, почти одновременно около
1916 “п сложившееся в Швеицарии и в США с об-
ЩЄИ ПрОГраММОЙ - ИРОНИЧЄСКИМ [ЭЗЗВЄНЧЗНИЄМ
всех традиционных ценностей культуры, пропус-

Творческая тив из сквозь призму примитивизма, иррацио-
спонтанность нальиой творческой спонтанности разоб, щенности
и дезинтеграция художника с окружающим миром,

І ЦІОРИХСШЯ грутша и немешше последователи
Представители Цюрихскую ГРУППу образовали философ и писа-
цюрихскои группы тель Хуго Балль, писатель Тристан Тцара и такие

художники . Как румын Марсель Янко (1895-1984)
И Ханс (ЖЁН) АРП, к которым затем присоедини-
лись ШВЄИЦЗРСКЗЯ Художница Софи Тойбер
(1880-1943 жена А› РП21) И немцы Ханс Рихтер
(1888-1976) И Кристиан Шад (1894-1982), то есть
в большинстве эмигранты из воюющих стран; Мг-
стом встреч этой ГРУППЫ было кабаре «Клуб Воль-
тера» в Цюрихе.
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Здесь в один из вечеров, наудачу открыв словарь,
ОНИ выбрали С-ГІОВЄЧІЮ «дада» (фр. «детская ло- Название «дада››
шадка››) как указание на словесные опыты мла-
денца для определения, бесполезности рациональ-
ного начала в поэтическом творении. Картины и
скульптуры с намеками и символами, не связан-
ными между собой; коллажи и фотографические
приемы - все эти проявления дадаистского дви-
жения высвечивают первостепенную роль «язы-
ка» как источник творчества, а не образного мы-
шления как такового (Х. Арп, Цветок-молот,
1916, частное собрание, Париж). Под руководст-
вом Т Тцара, главного редактора журнала «І)ас1а››,
основного рупора движения вплоть до 1919 1:,
проводилось активное низвержение всех сущест-
вующих установок, включая новации авангардис-
тов начала ХХ в., с целью радикального переос-
мысления задач художественного творчества. Эта
«протестная» программа была потом перенесена
в Германию.
Берлинская группа была основана художником и Берлинская группа
режиссером Хансом Рихтером вместе с художни-
ком, скульптором и писателем Раулем Хаусманом
(1886-1970). Ее отличал более ярко выраженный
революционно-политический дУ×, который еще
более усилился с присоединением к этому движе-
нию графика и художника Георга Ґроса Георг Грос
(1893-1959), который, возможно, и был изобре-
тателем фотомонтажа, а сразу после войны стал
известен своими сериями рисунков и литогра-
фий, чрезвычайно язвительных в своей саркас-
тичности, обличавших жестокость милитаризма
(Столпы общества, 1926, Государственные музеи,
Берлин).
К кёльнской группе принадлежали Х. Арп, Кёльнская группа
М. Эрнст и художник, поэт и политик Йоханнес
Теодор Бааргельд (1891-1927), которые выпуска-
ли коллективные и анонимные коллажи под об-
щим названием Рагадада.
Наконец, в Ганновере появились на свет Ганноверские
Меггбііаег (Мега - сокращение от Коттеги) ху- Меггоііаег

357
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«Рваные бумажки»
и «отвердевание»

358

дожника, поэта и писателя Курта Швиттерса
(1887-1948). Творчество Швитгерса, преимуще-
ственно в форме коллажа с комбинированием на-
клеек разного происхождения (обрывки газет,
проездных билетов, этикеток со спичечных коро-
бок и проч.), создавало образ фантастического
мира призрачной красоты.

І Ханс Арп
Художник и скульптор Ханс, или Жан, Арп (Стра-
сбур, 1887 - Базель, 1966) входил в группу «Си-
ний всадник», сотрудничал в журнале «І)ег
Ѕшгт» и вместе с М. Эрнстом основал кёльнскую
группу дада. Он делал из картона конфигурации
абстрактных фигур и развивал принципы колла-
жа, первые примеры которого он выполнил в
Париже в 1915 ті, введя в употребление и сам тер-
мин. В 1925 1: он примкнул к сюрреалистам, а .в
сотрудничестве с Т ван Дусбургом выполнил об-
щее оформление здания страсбурского кафе-
концерта «Ьўіибеие» (1927-1928), включая ряд
постановочных декораций. В 1932 1: он примкнул
к объединению Абстракция-творчество, к тому
же периоду относятся и раріегз аёсітігёз («рваные
бумажки»), знаменовавшие обновление техники
коллажи. Разработкой идеи «отвердевшшй» (соп-
сгегіопз) в 1933 1: он окончательно стер границу
между дадаистским объектом и скульптурой, с
трехмерной пластикой монументального харак-
тера. После Второй мировой войны выполнил
крупные заказы - рельефы для университета Ка-
ракаса и дворца ЮНЕСКО в Париже (1957).

ІМакс Эрнст
Макс Эрнст (Брюль, Кёльн, 1891 - Париж, 1976)
был художником и писателем, последователь-
ным сторонником авантардного искусства ирра-
цноналистичного и свободно-ассоциативного тол-
ка. Он начинал с картин в духе экспрессиоиизма,
затем перешел к дадаизму, основал группу дада В
Кёльне, потом под влиянием Джорджо Де Кири-



22 Дадаизм и сюрреализм

ко стал создавать картины и коллажи, в которых
принужденное соседство разнородных предме-
тов и фигур делало сюжетные ситуации двойст-
венными, расходящимися с реальностью (Вот
шляпа мужчины, 1929, Музей современного ис-
кусства, Нью-Йорк).
В 1922 1: он переехал в Париж, где стал одним из
зачииателей сюрреализма, опубликован в 1924 1:
«Трактат о сюрреалистической живописи». Сво-
ими работами в технике фроттажа (см. Сло-
варь) подчеркивал прнчинность и бессознательное,
сохраняя привержеъп-тостъ материальности нату-
ры, проступающей сквозь пелену линий, внушая
ощущение рождающегося мира после конца ци-
вилизации (серия Естественная история, опуб-
ликована в 1926). В сюрреалистическом ключе
звучит очень личностная интонация образа в
картине Глаз молчания (1943, Художественное со-
брание Вашингтонского университета, Сент-Лу-
ис), написанной в Америке, куда художник эми-
грировал в 1941 1: из Франции ввиду угрозы ин-
тернирования.

Нью-Йоркский дадаизм
Цели, аналогичные тем, что преследовала цюрих-
ская группа, ставили перед собой и нью-йоркские
дадаисты: это направление оформилась в 1916 г. в
Нью-Йорке. Ф. Пикабиа, М. Дюшан и Ман Рей
связывали свой художнический опыт намного тес-
нее с соштальиым и ипщстрнальным котекстом ка-
питалистического общества. Встреча в Цюрихе
(1918) Пикабиа и Тцара была первым шагом к сли-
янию обоих движений, шорихского и нью-йорк-
ского, что произошло в Париже около 1920-
1921 гт: К нему примкнули литераторы Аъщре Бре-
тон, Поль Эл-юар, Луи Арагон, что определило
рождение сюрреализма в 1924 т: После Второй ми-
ровой войны, в конце 1950-х годов, в Нью-Йорке
имел место второй этап дадаизма, получивший на-~
звание «новое дада». В этом движении принимали

Основатель
сюрреализма

Фроттажи

Влияние
американского
индусгриализна

Слияние
с цюрихской
группой и рожде-
ние сюрреализма
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участие Роберт Раушенберг (р. 1925), художник
Джаспер Джонс (р. 1930), скульптор Луиза Не-
вельсон-Берлявски (1900-1988).

І Марсель Дюшан и Франсис Пикабиа
Художник и скульптор Марсель Дюшан (Блен-
виль, -1887 - Париж, 1968)” первоначально нахо-
дился под влиянием импрессионистов, затем Се-
занна, фовистов и кубистов (Портрет отца, Ху-
дожественный музей, Филадельфия; Игроки в
шахматы, Национальный музей современного
искусства, Париж). Дюшан преодолел каноны
кубизма в картине Обнаженная, спускающаяся по
лестнице, Музей искусства, Филадельфия), при-
внеся в нее динамику, свойственную скорее футу-
ризму. Около 1913 1: он изобрел рзди-мэйд, чем
поколебал привычную шкалу ценностей, полемиче-
ски вывернув наизнанку тезис об абсолютной
свободе выражения художника (знаменитая Су-
шилка для бутылок, 1914; Почему не чихнуть?,
1921, Современный музей, Стокгольм). Таким,
образом, он первым развенчал миф техники, пока-
зав относительность ее успехов и унифицирующее
воздействие на общество. Примерно в 1915 1: Дю-
шан приступил к одному из своих главных произ-
ведений, панно на стекле под названием Невес-
та, которую раздевают холостяки (Музей искус-
ства, Филадельфия), однако в 1923 11 оставил его
незаконченным.
Франсис Пикабиа (Париж, 1879-1953), француз-
ский художник, скульптор и гравер испано-ку-
бинского происхождения, после изучения опыта
импрессионистов и фовистов примкнул к абст-
ракционизму (Каучук, 1909, Национальный му-
зей современного искусства, Париж), дав также
вполне индивидуальное прочтение кубизма и ор-
физма (Удни, 1913, там же; Нью-Йорк, увиденный
сверху вниз, 1912, частное собрание, Лондон).
В Нью-Йорке в 1915 п вместе с М. Дюшаном и
Ман Реем издавал журнал «291», близкий по уста-
новкам дадаизму; создал серию «механических»
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композиций с намерением поднять значение баналь- «Ме×анический››
ного объекта до статуса художественного произве- период против
дения. Его сложные и одновременно бесполезные мифа техницизма
модели механизмов развенчивали техницистский
миф современного мира. После возвращению в
Европу в 1918 1: Пикабиа был заметной фигурой в
дадаистских кругах. Отойдя от дадаизма и сбли- Сближение
зившись с сюрреалистами, он создал серию монст- с сюрреализмом
ров (сатирических интерпретаций знаменитых
произведений прошлого), за которой последова-
ла (с 1928) серия «прозрачностей», графической
игры с умножением противопоставляемых изоб-
ражений, что характеризует конец его сюрреали-
стического периода. Затем он вернулся к фигура-
тивному искусству подтвердив это в 1936 1: сери-
ей так называемых аллегорическнх холстов.

І Ман Рей
Ман Рей (Филадельфия, 1890 - Париж, 1970),
художник, фотограф и кинематографист, друг Пи-
кабиа и Дюшана, принадлежал к дадаистскому
движению, принимая участие в деятельности его
нью-йоркского крыла. В 1921 1: он переехал в
Париж, где занимался коллажем, объектами и
живописью, создаваемыми с помощью аэрогра-
фа. Ман Рей делал также фотографические экс-
перименты, приведшие его к разработке метода
райографии - получения черно-белых изображе- Райограммы
ний путем соляризации, с наложением предме-
тов на светочувствительную бумагу и дальней-
шей проекцией света (альбом Поля наслаждений,
1922). От дадаизма он переместился к сюрреа-
лизму и активно стал работать также в кинемато-
графе, где делал удачные технические экспери-
менты, добиваясь острой сюрреалистической
выразительности своих иррациональных, бес-
сюжетных лент (Возвращение к разуму, 1923).
Ман Рей постоянно находил новые технические
средства выразительности (Добрые времена,
1939), и тиражирование предметов. в этом случае
получало смысл возвращения к основам мира.
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В 1940 г. он обосновался в Голливуде, где иллюс-
трировал противоречивость извечной пары
«слово-образ» (Шекспировские уравнения, 1954),
внушая надежду на возможность ускользнуть от
вечной повседневности.

Сюрреализм
Сюрреализм как художественное направление
возник в Париже около 1924 1:, будучи во многом
продолжением дадаизма: это касается противосто-
яния формализму кубистов, откровенного нити-
лизма, прославления алошчного и иррационально-
го, использования элементов психического авто-
матизма и теории причинности. Те же произведения
дадаистов имеют много точек соприкосновения 'с
работами сюрреалистов, многие из которых дей-
ствительно происходят от движения дада
(М. Эрнст, Х. Арп, Ман Рей и др.). Важным ком-
понентом сюрреалистического искусства была
также «метафизическая живопись»: в творчестве
Де Кирико уже ясно обозначены некоторые харак-
терные особенности будущего направления:
неожиданное сближение разнородных предметов,
создаюшее ощущение нового, оккультного значе-
ния; впечатление пустоты, вызываемое отдельны-
ми приемами и перспективными построениями;
атмосфера, превращающая эту пустоту в беско-
нечность, привносящая чувство ,двойственности и
тайны. Сюрреализм во многом питался и таким
предшествующим культурным феноменом, как
психоанализ, открьтвший перед искусством гори-
зонты еше не освоенной тематики сновидений
и мира их значений.

І Распространение
Вокруг А. Бретона сложился кружок парижских
поэтов, с которым вошли в соприкосновение ху-
дожники, происходившие из разных стран: немец
М. Эрнст, французы Ив Танги ( 1900-1955) и Ан-
дре Массон (1896-1987), бельгийцы Рене Маг-
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ритг и Поль Дельво ( 1897-1994), испанцы Миро
и Дали, румын Виктор Браунер (1903-1966) - все
они внесли свой вклад в пятнадцатилетнюю борь-
бу сюрреализма за признание, длившуюся вплоть
до начала Второй мировой войны. Стремитель-
ное и повсеместное распространение сюрреализма
от Европы до Америки и Японии было обусловлено От Парижа
самими условиями и той атмосферой, которой до Америки
определялся межвоенный период: она предостав- и Японии
ляла художникам множество вдохновляюшего
материала; ощущение нависшей над Европой
трагической драмы, идущий из подсознания
страх перед будущим сюрреалисты отражали в
образах устрашающих и чудовищных, насыщен-
ных скрытым значением.

І Веризм и абстракция в сюрреализме
Что касается живописи, то в сюрреализме офор-
м ил ись две тенденции: веризм и абетракционизм.
«Веристы» использовали как язык выражения Мнимый веризм
формы и фигуры, которые лишь создают иллю-
зию прямото соотношения с действительностью,
поскольку на самом деле последняя умышленно
искажена и полностью придумана; изображенный
предмет, таким образом, оторван от присущего
ему контекста смысловых связей и преображен в
материал для непредсказуемой. игры 'ассоциаций
(Магритт, Дельво, Дали, Эрнст).
Абстрактная «тенденция», напротив, уводит к са- Психическая
мой настоящей импровизации с материалом пси- импровизация
хических реакций; она утвердилась в творчестве абстрактного
таких художников, как А Массон и Жоан Миро. сюрреализма
И та и другая тенденции превращают искусство в
средство проникновения в иррациональное, инст-
румент выявления и -прояснения оккультных
и герметичных значений.
Факторы и стимулы, определявшие развитие Влияние
сюрреализма, 'были связаны с определенной ис- сюрреализма
торической эпохой, однако они не были изжиты
ни после Второй мировой войны, когда произо-
шел новый всплеск этого искусства, ни в после-
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дуюшие десятилетия. Психический автоматизм,
к примеру, был первым шагом к автоматизму как
течению абстрактного искусства, с его «пись-
мом», составившим основу многих тенденций
американского и европейского искусства. То же
относится к технике коллажа и композициям из
«найденных» объектов, которые составили фун-
дамент установок «новых реалистов›› (поиуеаих
геаіізгев).

ІЖоан Миро
Испанский живописец, скульптор и гравер Жоан
Миро (Барселона, 1893 - Пальма-де-Мальорка,
1983) в период 1914-1918 гг: выступил с произве-
дениями, свидетельствующими о независимом
поиске: это Крестьянин и Синяя бутылка (Галерея
Мэгг, Париж). Художническое становление Ми-
ро завершается первой персональной выставкой
в галерее Ж. Дальмо (1918) и переездом в Париж
(1919). Атмосфера -столичной художественной
культуры приблизила его к дадаистам и затем к
сюрреалистам, среди которых он занял особое
место: его поэтичная фантазия сыграла важную
роль в развитии абстрактной тенденции сюрреализ-
ма (Карнавал Арлекина, 1924-1925, Художествен-
ная галерея Олбрайт-Нокс, Буффало; Голландский
интерьер, 1928, Музей современного искусства,
Нью- Йорк). Эксперименты в сценографии и со-
здание серии коллажей (1929-1932) стали очень
важными этапами в эволюции стилевой манеры
художника (Живопись, 1933, там же), освоившего
сферу сна, воображаемых и сказочных видений ре-
альности. В 1940 1: он обосновался в Пальме-де-
Мальорка, где написал серию из 23 гуашей Созвез-
дия, считающихся самыми поэтичными творени-
ями его фантазии. Его искусство обрело новые
средства выразительности не только в графике,
но и в керамике и скульптуре. Среди крупных
проектов выделяются его керамические настен-
ные панно для здания ЮНЕСКО в Париже (1957)
и для выставки в Осаке (1970).
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І Рене Магритг
Бельгийский художник Рене Магритг (Лесин,
1898 - Брюссель, 1967) обучался гуманитарным
наукам, прежде чем в 1916 1: внезапно обратился к
живописи, начав посещать занятия в Академии
изящных искусств в Брюсселе. Он глубоко усвоил
уроки классического искусства, затем в 1919 1: за-
интересовался футуризмом, от которого отошел
после того, как познакомился с работами Джорд-
жо де Кирико. В его творчестве был период абст-
ракционизма, а в 1925 1: он присоединился к
брюссельской группе сюрреалистов. В 1927 1: Ма-
гритт перебрался во Францию, где стал участни-
ком деятельности парижской грушты сюрреалис-
тов, включая выставку 1929 1: Среди его произве-
дений особенно известны: Фальшивое зеркало
(НІ929, Музей современного искусства, Нью-
Иорк); Иллюстрированная юность (1937, фонд
Эдварда Джеймса, Суссекс), Империя света
(1954, Галерея Пегги Ґуггенхейм, Венеция), По-
следний крик (1967, частное собрание, Брюссель).
Его картины, написанные св духе сюрреалистиче-
ского веризма, показывающие мир «неотдели-
мым от его тайны», затронули проблему комму-
никативности и оказали влияние на сферу масс-
медиа и рекламы.

І Сальвадор Дали
Испанский художник Сальвадор Дали (Фигейрас,
Каталония, 1904-1989), помимо живописи, вы-
ступал татоке в качестве писателя, иллюстратора,
сценографа, дизайнера ювелирных изделий и ме-
бели. В 1928 1: он написал свою первую сюрреали-
стическую картину (Кровь слаще меда) и пере-
брался в Париж, где через своего друга Миро по-
знакомился с сюрреалистами и дадаистами
(Птица, 1928, собрание А В Пенроуза; Загадка же-
лания, 1929, собрание О. Шлага, Швейцария; Рож-
дение текучих желаний, 1932, Галерея Пегги Іуг-
генхейм, Венеция). В своих фантастических ком-
позиштях, предстающих, с одной стороны, про-
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композиции
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должением испанской барочной традиции, але
другой - воплощением метафизической точнос-
ти, Дали как бы производит смотр нагромождениіі
психоанализа, воссоздавая с галлюцинаторной до.
стоверносгью разрозненные мотивы реалыюго мира,
внедряемых им в пространство изображения.
К числу наиболее известных его работ относятся
картины Предчувствие гражданской войны (1936),
Атомная Леда (1948), Эйкуменический собор (1960),
Сражение у Тетуана (1962).
Широко известны также иллюстрации Дали к
«Дон Кихоту» Сервантеса, «Божественной коме-
дии» Данте и к Библии; большой резонанс имели
Прцдуманные им ювелирные украшения, напри-
мер Рот, с губами из рубинов и зубами из жемчу-
га (Фонд Оувена Читема, Нью-Йорк). В начале
творческой карьеры он принял также участие в
постановке фильмов Л. Буньюэля «Андалузский
пес» (1928) и «Золотой век» (1931).

І Генри Мур
Английский скульптор, рисовальщик и гравер
Генри Мур (1898-1986) после обучения в Лондо-
не в начале 1920-х гт: совершил путешествие в
Италию и Париж. Его формирование происходи-
ло при усвоении опыта синтетического кубизма
и сюрреализма. Его деятельность в скульптуре
развертывалась вокруг постоянного блока тем
(материнство, отдыхающие фигуры, стоящие
фигуры, семейные группы), решаемых или в аб-
страктном ключе (1930-е гп), или в фигуратив-
ном (1940-е гг). К процессу формального упроще-
ния (дтдыхающая фигура, 1935, Художественная
галерея Олбрайт-Нокс, Буффало) затем добавил-
ся поиск новых отношений между формой и
пространством (Птичья корзина, 1939, и Невес-
та, 1940, Музей современного искусства, Нью-
Йорк). Во время Второй мировой войны Мур вы-
полнил серию рисунков, зафиксировав разруше-
ния, вызванные бомбардировками Лондона
(позднее объединены в сборник «Наброски из
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бомбоубежиЩа››). После войны он вернулся к фл- Возвращение
гуративным формам, передавая силу человеческих к формам челове-
эмоций; примером служит знаменитая парная ческой фигуры
скульптура, получившая название Кароль и коро-
лева (І952-1953, парк Мидлхейм, Антверпен).
В обширном графическом наследии художника
выделяется сборник гравюр Череп слона.

І

й.-

г

367



22 Дадаизм и сюрреализм

\\ `
> Ъ, _ -їт›--:":`-

Ґдииіабиаі рА р ї

\;2гЕ:;;~;=×;
9:1*ЁЗЁЁІ :_ ід:-4 -^-1-1-нд д~\

_ ` ' , 'Ґ": ,'ЁЁї:1;'7;:Ё.
1 `. : 1., г'

. \;:ї| ы
'-1_ 1:1 .і`і.2:~:.'1-:Ё :=.`:`:1-: _. .-.ї: 1"

43 5.; :;_ ';:~;} `_

~ 1*-1" ›::Р:"'ї 1*-'.» ' ї.~ л
,лтд _ _.

*'›`.' _7'ї1

мг `-,.::› г~.^ › ~ 1 -1

. .---- -<`~ -4-' -- -..`~< -...~-и

*ЄЮРВЕАЛ
.31 55-І`.'.: ›Ё`д _ “.`~їЁї' Ёї'1' '~ "ї ЁЁ 'і:ї:7'~.~.ї

'ї'.`.Ё.- Ц" ' ›г. ' 1

.. «уїд-:_ Ад. _, \ї`;5:_::`:_±.Ёд

а ;д,,г_,.

`.,_. ':.;-

` -1 І,.;І 4
. зи-.'

3 1.-~

›`. ' -_І~ ".'-;› .

"її '

.."',' .\_.\\:'

`~ . `:
.'.-..-_ ч ' _ ›“'ї'~ ~ '. \

~. ' `. ~.,,;: д: .›
. , 4 \ '.;1д _. ›- с І-__.

"3:к, '.`::' У: ': а_-.› \-`-› ---.-.-.-'.. _-7---. .- ~ ' -.

'І ': -.«^

.- _; `;' ~- - "-ї›\_д

л.« _ - . .~. а 1,31

:-.ї.,-91: '271-_ ^' р. - _. ' ~. .`

Ё;:ї';Ё' Ь `Ё:.» 1-а 3:-+1: _: -~ , а

д `:`

,. , › ,. _`, '-



22 Дадаизм и сюрреализм



2З Архитектура
первой половины ХХ в.

ті 1* І _

В период между двумя мировыми войнами не только произошло полное об-
новление архитектурного проектирования, но и утвердилась новое
представление о роли самого архитектора. Предвосхищением завоеваний
современного движения были инженерные конструкции из стали и экспе-
риментирование с новыми материалами, но особенно важными были про-
цессы, начатые Движением искусств и ремесел и стилем модерн на рубеже
ХІХ-ХХ вв. Фундаментальное значение для архитектуры ХХ в. имела дея-
тельность Баухауза, архитекторов рационализма и - в противопостав-
ление их концепциям - зодчих, работавших на основе принципов органи-
ческой архитектуры.

Современное движение
В Германии в период после Первой мировой вой-
ны на основе завоеваний, сделанных художест-
венным авангардом начала ХХ в. (разрушение
академических препон, полемический разрыв с
исторической традицией, новаторский экспери-
ментализм), современное движение в архитектуре
началось с образованием Высшей школы строи-
тельства и художественного конструирования
(Баухауз, 1919), возглавлснной В. Гропиусом.
Практическая деятельность и теоретические раз-
работки таких архитекторов, как Ґропиус, Мис
ван дер Роз (1886-1972), Ле Корбюзье, стали наи-
высшим и потенциально наиболее плодотворным
моментом современного движения, которое с эн-
тузиазмом и утопическими лозунгами «проекти-
рования жизни» было подхвачено во всей Европе,
включая Советский Союз и Соединенные Штаты-
Послевоенные процессы привели к утверждению
одного из главных принципов рационализма -
НЗМЄРСНИЄ Преодолеть и даже отвергнугь лЮ5Ы9
академические понятия стиля, выведя завоевания
современного направления на уровень так назы-
ВЗЄМОГО ИН1?-Рнационального стиля.

Баухауз

Распространение

70
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І Баухауз
Государственный Баухауз (Ваз Ѕїааііісйе Ваиїтаиз)
появился в Веймаре в результате слияния двух
школ - Художественно-промышленного учили-
ща и Высшей школы изобразительных искусств.
Баухауз существовал до 1933 г., то есть до прихода
к власти нацистов, закрывших школу из-за ее
«чрезмерной» открытости международным тен-
денциям.
Движение, начатое Баухаузом, проникло во все
формы дизайна и прикладного искусства и опреде-
лило развитие архитектуры рационализма. Целью
программы обучения в Баухаузе было стирание
грани между художником и ремесленником ради
достижения «полной конструктивности как ко-
нечной цели визуальных искусств».
Гропиус, ставший директором Баухауза, пригла-
сгш в Веймар швейцарского художника Йоханне-
са Итгена (1888-1967), американского художни-
ка Лионеля Фейнингера (1871-1956; класс обрез-
ной гравюры по дереву), скульптора Герхарда
Маркса (класс керамики), архитектора Адольфа
Мейера (1881-1929), художников П. Клее (искус-
ство витража) и В. Кандинского (настенная жи-
вопись), венгра Ласло Мохой-Надя (художест-
венная обработка металлов) и Л. Шрейера (класс
сценографии).
В 1925 г. школа переехала в Дессау, где по проек-
ту Гропиуса для нее было выстроено новое зда-
ние, в котором Баухауз, ставший к тому времени
координационным центром интернациональных
архитектурно-дизайнерских процессов, находил-
ся до 1931 1: В школу влились новые преподава-
тельские силы: венгерский архитектор Марсель
Брейер (1902-1981; класс мебельного дизайна),
художник и график Йозеф Альберс (1888-1976),
австрийский рисовальщик Герберт Байер (типо-
графика и реклама). Из Дессау расходились важ-
ные тексты: «Дневник педагошческих наброс-
ков» Клее, «Новые формы» Мондриана, «Живо-
пись, фотография, кино» Мохой-Надя; а также

Программа:
художник
должен быть
ремесленником

Переезд в Дессау

Теоретические
трактаты
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Перемещение
вСША

Функционализм

Все искусства
сводятся
к архитектуре

огромное количество архитектурных проектов и
дизайнерских разработок, предназначенных для
индустриального производства.
В 1928 1: Гропиусу в связи с расширением собст-
венной архитектурной практики пришлось пере-
ехать в Берлин, передав руководство Баухаузом
швейцарскому архитектору Ханнесу Мейеру;
спустя два года пост директора занял Мис ван дер
Роэ, оставивший его в 1933 п, после того как шко-
ла была переведена в Берлин и объем ее деятель-
ности был сильно сокращен. Мис ван дер Роз,
Мохой-Надь, Альберс и Фейнингер переехали в
США, в Чикаго, где основали «Новый Баухауз»,
ныне Институт дизайна; в 1937 1: в Америку пере-
брался и Гропиус.

І Вальтер Ґропиус
Германский архитектор Вальтер І`ропиус (Берлин,
1883 - Бостон, 1969) после изучения архитектуры
в Берлине и Мюнхене открыл в 1910 11 собствен-
ную мастерскую в Берлине. Сосредоточив внима-
ние на взаимоотношений искусства и промышлен-
ного производства, продвигался в направлении
рашюнализма н функционализма. Спроектирован-
ная им фабрика обувных колодок «Фагус» в Аль-
фельде-на-Лейне (1911-1914, совместно с
А. Мейером) считается исходным пунктом движе-
ния рационализма в европейской архитектуре.
В том же ключе решены здания образцовой фаб-
рики и офиса на выставке Веркбунда в Кёльне
(1914, совместно с А. Мейером; машинный зал и
административный корпус). После Первой миро-
вой. войны Гропиус, став директором школ при-
кладного искусства и изящных искусств в Вейма-
ре и объединив их в 1919 11 в государственный Ба-
ухауз, разработал масштабную программу
объединения всех видов искусства под эгидой архи-
тектуры, поставив цель возрождения целостности
среды обитания человека.
Здание Баухауза в Дессау построенное по проекту
Гропиуса в 1925-1926 пт, стало одним из его шеде-
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вров; в те же годы он работал над такими важны-
ми проектами, как «Тотальный театр» (1927, сов-
местно с режиссером Э. Пискатором) и типология
так называемой строчной застройки, со стандарт-
ными корпусами массового рабочего жилья (по-
селки Даммершток в Карлсруэ, 1928-1929, и Си-
менсштадт в Берлине, 1929-1930).
В 1928 п Гропиус, расширивший свою архитек-
турную практику, оставил руководство Баухаузом
и переехал в Берлин; в 1929 1: он стал вице-прези-
дентом СІАМ (Сопдгез Ітегпатіопаих с1”Агс11іІес-
шге Мосіегпе). Он продолжал разрабатывать
принципы, начатые в период Баухауза; принимал
участие в конкурсах на проект театра в Харькове
(1930) и Дворца Советов в Москве (1932).
После прихода нацистов к власти Ґропиус в
1934 1: эмигрировал, перебравшись в Лондон,
где сотрудничал с английским архитектором
Э.М. Фрайем (1899-1987; дом Леви в Лондоне,
здание школы в Импингтоне). В 1937 1: он при-
нял приглашение преподавать курс архитектуры
в Гарвардском университете и переехал в США.
В течение нескольких лет Ґропиус сотрудничал
с М. Брейером, затем в 1946 11 основал мастер-
скую ТАС (Т1те Агспііеств Со1ІаЬотаІі\/е). Среди
реализованных проектов тех лет - аспирант-
ский корпус в университетском городке Гарвар-
да (1949-1950, КембРИдЖ, США); Здание "О"
сольства США в Афинах (1956-1961), небо-
скреб компании Рап Атегісап в Нью-Йорке
(1958-1963).

І Ле Корбюзье
Французский архитектор, живописец, СКУЛЬП*
тор писатель Ле Корбюзье (собств. Шарль ЭДУЗР
Жаннере; ла шо-Де"Ф0н, Швейцария)

Катмартен, Вар, 1965) стал одним из стол
европейского архитектурного авангарда. Разрёт
батывал систему геометрических завиСИМ00Т°и›

А и ования° за-кдторая стала его методом проект р › ня
. готовлгннядся проблемой предварительного из

Осуществленные
проекты

СІАМ

Изгнанники

ТАС
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Сборные конструк-
ции и напряжен-
ный бетон

Урбанистические
угопии

Основание СІАМ

Модульное
проектирование

«Жилая единица»
в Марселе

374

деталей и использования напряженного бетона.
Учился в художественно-промышленной школе
в Ла Шо-де-Фон, работал в архитектурных мас.
терских в Париже и Берлине; принял участие в
формировании пуризма, посткубистского на-
правления в живописи. В 1922 1: начал многооб-
разную деятельность, с приоритетом градострои-
тельных интересов, в которых присутствовала
значительная доля утопизма (первый проект
Плана Вуазен, 1925, с планировкой Парижа в
виде крестообразных небоскребов с зелеными
зонами в промежутках), Свои теоретические
принципы проектирования изложил в книге
«К архитектуре» ( 1923). В 19-20-1930-е годы сде-
лал особенно много проектов, в том числе кон-
курсные проекты здания Лиги Наций в Женеве
(1927) и Дворца Советов в Москве (19З1); осу-
ществлены проекты здания Центросоюза в
Москве (1929-1935, совместно с Н.Я. Колли),
виллы Савой в Пуасси близ Парижа (1927-1930,
совместно с П. Жаннере). В 1928 г. Ле Корбюзье
принял активное участие в учреждении СІАМ,
видя в этой организации средство распростране-
ния идей рационализма. В 1935 11 он отправился
в Соединенные Штаты, а затем в Бразилию, где
совместно с архитекторами Лусиу Костой (Ту-
рин, 1902 - Бразилия, 1963), Оскаром Нимейе-
ром (р. 1907) и А. Рейди работал над офисом
Министерства просвещения и здравоохранения
в Рио-де-Жанейро (1937-1943). Во время войны
приступил к разработке «Модулора» (1942-
1948) - системы рациональных измерений с «че-
ловеческим» масштабом как исходным модулем.
Синтезом градостроительного опыта и принци-
пов жилого строительства стал 16-этажный жи-
лой дом в Марселе, названный «Жилой едини-
ней» (1947-1952), задуманный как ФУНІЩиональ-
ная «машина для жилья», с 337 квартирами на
1600. человек и комплексом учреждений обслу-
живания. Последний период жизни отмечен
участием во многих международных инициати-
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вах и реализацией крупных проектов: Здания
ООН в Нью-Йорке ( 1946-1947); нового города
Чандигарх в Индии, столицы штата Пенджаб
(генплан 1951, совместно с Дж. Дрю и М. Фрай-
ем); культурного центра с музеем искусств в То-
кио (1956). От геометрических модулей в духе
рационализма и пуризма Ле Корбюзье пришел к
романтической одухотворенности композиций
церковь Нотр-Дам-дю-О в Роншане близ Бель-
фора (1950-1954) и доминиканский монастырь
Сент-Мари-де-ла-Туретт в Эвё близ Лиона
( 1957-1960), где грубый бетон с видимыми сле-
дами опалубки словно утверждает первичную
ценность материи.

Бетон со следами
опалубки
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Открытый план

«Дома прерий»

Органическая архитектура
Органическая архитектура представляет одну из
тенденций современной архитектуры, главным
выразителем которой был американский архитек-
тор Ф. Л. Райт, а непосредственными предшест-
венниками - английские зодчие Филип С. Уэбб
(1831-1915) и Чарлз Ф. Э. Войси (1857-1941),
американец Л. Е Салливен (1856-1924). Органи-
ческая архитектура отражает общую концепцию
здания с выявлением в плане и внешнем члене-
нии функций внутренних пространств и их ха-
рактера, созданием среды, отвечающей не только
утилитарным функциям, но и развлекательным,
воспитательным и социальным. Другими харак-
терными особенностями являются использование
природиых материалов и диалектическая связь
между архитектурой, конструктивным решени-
ем, а также любой наукой (от социологии до эко-
логии), вместе участвующими в создании среды.

І Франк Ллойд Райт
Американский архитектор Франк Ллойд Райт (Рич-
ленд Сентер, 1869 - Феникс, 1959) формировался
под влиянием как прагматических течений в аме-
риканской архитектуре, обращая внимание на ти-
пично местные формы (собственный дом архитек-
тора в Оук-Парке, 1889), так и установок на инди-
видуальное прокладывание своих путей. Первым
проявлением его сложившейся оригинальной по-
этики стали так называемые дома прерий (1900-
1909), в которых реализована концепция органиче-
ской архитектуры, основанной на связи между че-
ловеком, архитектурным пространством и приро-
дой (дом Уиллитса в Хайленд-Парке, 1902; дом
Хёртли, 1902, и дом Гейла, 1909, в Оук-Парке).
Этот первый этап деятельности Райта определил
рождение важной ветви в современном искусстве.
В Японии, где Райт работал в 1914-1921 гп, им по-
строены отель «Империал» в Токио (1916-1922) и
другие здания. В последующем он, с одной сторо-
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ны, обращался к автохтонным традициям (дом
Барнсдела в Голливуде, 1920, вдохновленный хра-
мами майя), а с другой - строго ориетпнровался на
индивидуальный образ жизни заказчика (дом Сторе-
ра в Лос-Анджелесе, 1922; дом Милларда в Пасаде-
нс, 1923). В годы после кризиса 1929 п Райт строил
мало: это был период размышлений, теоретичес-
ких разработок и архитектурных утопий, как про-
ект Бродэйкр-Сити (1935). Новый творческий этап
ознаменовался такими шедеврами, как дом Кауф-
мана («Дом над водопадом», 1936) в Бер-Ран, Пен-
сильвания, и здание лаборатории компании
«Джонсон» в Расине (1936-1939)._ В 19381: он начал
строить в Фениксе, в пустыне Аризоны, собствен-
ное жилище Тейлизин-Уэст, превратив его в ком-
плекс жилище-мастерская-лаборатория-школа.
В то же время тема индивидуального жилища полу-
чила развитие в серии экономичных решений
(<<дом-соты››), таких как особняк Хенна в Пало-
Альто (1937), несколько примеров в Окемос.е
(1939-1940). Последний период творчества Райта
был посвящен в основном разработке конструкций
с криволинейным или круговым планом и прост-
ранством, организуемым по спирали: блестящим
воплощением этого принципа служит музей Соло-
мона Гуггенхейма в Нью-Йорке (1946-1959).

І Алвар Аалто
Финский архитектор и дизайнер Алвар Хуго Хен-
рик Аалто (Куортане, 1898 - Хельсинки, 1976) в
середине 1920-х тп пришел к рационализму, в ду-
хе которого развивал оригинальный опыт, вобрав-

Индивидуальное
жилище

«Дом над
водопадом»

«Дом-соты››

Музей Гуггенхейма
в Нью-Йорке

ший знание традиционной сельской архитектуры Финская сельская
Финляндии, став одним из главных представите- архитектура
лей «органической» тенденции (здание газеты «Ту-
рун Саномат›› в Турку, 1927-1929; библиотека в
Вийпури, 1927-1935; санаторий в Паймио,
1929-1933). Здание часто трактовалось Аалто как Концепция здания
часть целостного ландшафта, чем определялось
расположение построек по изтибам рельефа, с
учетом особенностей местности и в согласовании
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Внутреннее
пространство

Реализованные
проекты

Первые
произведения

Очищение форм

с городскими и индустриальными центрами.
Внутреннее пространство решается им в единстве
с общим построением объемных масс и оформляет.
ся изоптутыми и верегулярными стенами (павиль-
он Финляндии на Международной выставке в
Нью- Йорке, 1939; общежитие Массачусетского
технологического института в Кембридже,
1947-1948; комплекс университета в Ювяскюля,
1952-1970, муниципальный центр поселка Сяю-
нятсало, 1950-1952; здание Дома культуры в
Хельсинки, 1955-1958; Оперный театр в Эссене,
1959; Высшая политехническая школа в Отоние-
ми, 1955-1964). Формы плавных очертаний ши-
роко использовались Аалто и в проектах мебели
(мебель для лагеря «Артек», в сотрудничестве с
первой женой, Айно Аалто). По его проекту вы-
строен Дом Финляндии в Хельсинки и создан
ряд градостроительных проектов.

І Мис ван дер Роз
Германский архитектор и дизайнер Людвиг Мис
ван дер Роз (Ахен, 1886 - Чикаго, 1972) в 1920-е то-
ды активно вилючтшся в авангардный процесс, раз-
вивавшийся в европейской архитектуре, вступив
в контакт с В. Іропиусом и Ле Корбюзье. Сразу
после Первой мировой войны он вошел в архи-
тектурную секцию левой «Ноябрьской группы»,
выполнил проекты административного здания на
Фридрихштрассе в Берлине (1919) и небоскреба
из стекла и стали с волнистьтм контуром гшана
(1919-1921). Последующие произведения, осо-
бенно два проекта загородных домов (1923-
1924), демонстрируют определяющее влияние на
этой стадии поэтики неопластицизма, проводни-
ком которого был журнал «Стиль». Так начался
процесс абстрагировання и очищения форм, после-
довательные этапы которото отмечены такими
абсолютными по законченности замысла пост-
ройками, как Павильон Германии на Междуна-
родной выставке в Барселоне ( 1929), ставший ос-
новополагающим примером современного дви-
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жен ия в архитектуре; дом Тутендхата в Брно
(19З0); здание строительной выставки в Берлине
(1931). С 1928 т: Мис работал над перепланиров-
кой Александерштац в Берлине. В 1930 т: он сме-
нил Х. Мейера на посту директора Баухауза.
В 1937 г. эмигрировал в Соединенные Штаты, где Работа в США
спроектировал новый комплекс Итшинойского
технологического института в Чикаго (начат в
1942), используя строгое и целостное построение
на основе модульной сетки. Архитектурные рабо-
ты последующего периода обнаруживают доми-
нирующий интерес к «символической» теме, вы- Символическая
ражением которой стал небоскреб в виде чисто тема: небоскреб
геометрической призмы из стекла и железа: при-
мерами служат два высотных здания на Лейк-
Шо-Драйв в Чикаго (1950-1951); Сигрэм-бил-
динг в Нью-Йорке (1958-1959).

Вклад Италии
В Милане в 1926 тт организационно оформилась .
«Группа 7», в которуто вошли архитекторы Луиджи «Группа 7»
Фиджини (1903-1984), Джино Поллини (1903-
1991), Дж Фретге, С. Ларко, Е. Рава, Джузеппе
Терраньи (1902-1942) и У Кастаньоли. Програм-
мой группы было обновление итальянской архи-
тектуры в рационалистическом ключе, в соответ-
ствии с новыми теориями Ле Корбюзье и Ґропиу-
са. «Группа 7» пошла на открытый разрыв с
официальной культурой фашистского режима,
вьтступив на второй выставке архитектуры рацио-
нализма в 1931 ті, когда это объединение распа-
лось. Из реальных произведений наиболее извест-
ны здание новой фабрики Оливетги в Иврее, по-
строенное по проекту архитекторов ФІІШІШІШ И
Поллитш; административное здание Хёпли в Ми-
лане; различные промышленные комплексы.
Джузеппе Терраньи (Меда, 1904 - Комо, 1943) Джузеппе
внес важный вклад, тв том числе и как теоретик, Терраньи
в «битву» за итальянский рационализм, примк-
нув в 1928 т: к МІАК. Среди его произведений:

379
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Джузеппе Пагано

Эдоардо Персико

Марчелло
Пьячентини

здание Новокомум (1927-1928) и «Каза дель Фа-
шио» в Комо (1932-1936, ныне здание налого-
вой полиции).
Еще одним главным представителем итальянско-
го рационализма был Джузеппе Пагано (Паренцо,
1896 - Маутхаузен, 1945). Уже будучи известным
автором ряда важных построек в Турине, он в
1933 1: становится во главе знаменитого журнала
«СаваЬе11а», на страницах которого шла постоян-
ная полемика с академизмом и риторическим мо-
нументализмом в пользу современной архитекту-
ры. Среди его произведений: Институт физики
Римского университета ( 1932-1935); Универси-
тет Боккони в Милане (1938-1942), выстроенный
Предавалем.
Критик и архитектор Эдоардо Персико (Неаполь,
1900 - Милан, 1936) основал в Милане в 1930 т:
«Галерею миллионов», занимался проблематикой
современной архитектуры, показав себя беском-
промиссньтм борцом за утверждение в Италии
архитектуры рационализма. Опубликовал не-
сколько эссе (в частности, «Точка как начало ар-
хитектуры», 1934) и научных трат<татов («Проро-
чество архитектурьт», 1935).
Римский архитектор Марчелло Пьячентини
(1881-1960) стал главным представителем офи-
циальной архитектуры фашистского двадцатиле-
тия в Италии, наиболее значительным примером
которой является Дворец юстиции в Милане
(1933-1940). Пьячентини активно работал в сто-
лице и других городах Италии, оформив, в част-
ности, одну из центральньтх площадей в Брешии,
где выстроен комплекс зданий (1920-1932), и
площадь Витгориа в Генуе ( 1941-1942). В 1932 ті
он выполнил проект мемориала с триумфальной
аркой, в 1933 1: разработал генплан университет-
ского городка в Риме и проект здания ректората
(1935); в 1937 п возглавил проектирование БПК
(Ехровігіопі Пгтіт/егва1е с1і Кота) - города-спугни--
ка, предназначенного для проведения в 1942 т: В
Риме международной выставки.
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24 До и после
Второй мировой войны
В 30-е годы ХХ в., но особенно в период Второй мировой войны, многие ху-
дожники пытались выразить в своих произведениях драматические пе-
рипетии современной им истории. И в конце войны, уже в атмосфере
большего оптимизма, у многих из них потребность продолжить начатую
работу отнюдь не угасла. Для некоторых эта потребность облеклась в
форму реализма, с его ясностью и понятностью: он заново рождался в
немалой полемике с представителями других течений, например абстрак-
ционистами, считавшимися слишком оторванными от реальности. Наи-
более авторитетной фигурой в ту эпоху был, несомненно, Пикассо. В ат-
мосферу активизировавшейся общественной жизни свой вклад вносили не
только художники, но и интеллектуалы и критики, которые через много-
численные журналы проводили идеи и программы различных течений.

Экспрессивно-
реалистическая
тенденция

Италия
В Италии возникла сильная оппозиция группе
«Новеченто», образовавшейся в 1922 1: в Милане:
сторонниками иных концепций были как отдель-
ные художники, так и представители возникав-
ших новых групп: это «Римская школа», «Турин-
ская шестерка», «кьяристы» и «Корренте».

І «Римская школа»
Это определение было пущено в ход историком
искусства Роберто Лонги (1890-1970), окрестив-
шего так группу, возникшую в Риме в 1924 1: во
главе с Марио Мафаи и Шипионе: она представ-
ляла экпрессивно-реалистическую тенденцию в
итальянской живописи, с открытостью европей-
ским веяниям. Позже к этой группе присоедини-
лись два скульптора - Антониэтта Рафаэль
(1900-1975, жена Мафаи) и Марино Маццакура-
ти (1908-1969). В произведениях художников
«Римской школы» встречаются безлюдные пей-
зажи с видами столицы и портреты: живопись от-
мечена визионерским отгенком и большой выра-
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зительной нагрузкой, для усиления которой Вы-
брана теплая коричнево-розоватая тональность.
Художник Марио Мафаи (Рим, 1902-1965) про-
шел путь от экспериментов с пластическим по-
строением формы (Лежащая обнаженная, 1933,
Национальная галерея современного искусства,
РИМ) К П0СЛЄдУЮшему этапу тонального поиска в
серии Разрушение (1935), а позже обратился к не-
фигуративному искусству (Римский пейзаж, со-
брание Гате, Рим).
Оригинальность живописной манеры Шипионе
(псевдоним Джино Боники; Мачерата, 19021 -
Арко, Тренто, 1933) раскрывается в небольшом
количестве картин и огромном - рисунков, зна-
менуя решительный разрыв с академизмом, кото-
рому следовала подавляющая часть художников
того времени. Образный строй его картин прони-
зан горестной и агрессивной иронией, с какой осве-
щаются контрасты католического и народного
Рима. Среди его произведений: Портрет карди-
нала Ваннутелли (1930, Национальная галерея со-
временного искусства, Рим); Римская куртизанка
(1930, собрание Матгиоли, Милан).

І «Туринская шестерка» и «кьяризм»
Туринская «Группа 6», или «Туринская шестерка»,
сформировавшаясь в 1920-е годы под ощутимым
влиянием Ф. Казорати, состояла из художников
Луиджи Кессы ( 1898-1935), Франческо Менцио
(1899-1979), Карло Леви (1902-1975), Энрико
Паулуччи (р. 1901), І-І. Ґаланте, Джесси Босвелл
(1881-1956). Опираясь на поддержку со стороны
таких художественных критиков, как Лионелло
Вентури, Эдоардо Персико, Пьеро Гобетги, груп-
па определилась в своем независимом выборе
творческих установок, с явным предпочтением
французской живописи от Э. Мане до П. Сезан-
на; это и привело их на позиции, противополож-
ные устремлениям группы «Новеченто».
Около 1929 г. в Милане, при активной поддержке
критика Э. Персико сложилось объединение ху-

1 5-6687
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«Кьяризм»

Антифашизи
«Корренте»

Революционная
роль искусства

дожников под названием «кьяризм›, в которое
вошли Анджело Дель_Бон (1898-1952), Умберто
Лиллони (1898-1980), Ф. Де Рокки, Ч. Де Ами-
чис, А. Спилимберго и Роберто Биролли (1905-
1959). Программа группы была основана на пере-
оценке цвета: колорит был выбран светлый
(с11іа1'о, отсюда «кьяризм››), что означало смыка-
ние, с одной стороны, с франщзской импрессио-
иистической традицией, а с другой - с ломбардс-
кой традицией от мастеров ХІУ в. до Б. Луини и
художников течения «скапильятура».

І «Корренте»
Движение под названием «Соггеп1е› («течение»)
оформилась в 1938 г. в Милане вокруг журнала
«\/на еіоуапііе» («Молодая жизны); соответст-
венно, оно сначала именовалось «Течение мо-
лодой жизни», и уже потом просто «Течение»,
«Корренте». В него входили художники и ин-
теллектуалы, оппозициоино настроенные к режи-
му: среди них были философ Антонио Банфи и
его школа, критики, поэты си кинематографис-
ты. В искусстве они противостояли группе «Но-
веченто», но в русле абстракционизма предпо-
читали путь экспрессивиого реализма, при соци-
ально окрашенной тематике. В это направление
вошел и такой далекий от основного ядра ху-
дожник, как Ренато Биролли (1905-1959), Бру-
но Кассинари ( 1912-1992), Р Гутгузо, Дж. Ман-
цу, Э. Морлотти, Дж. Миньско ( 1908-1997),
А. Сассу, Э. Треккани (1920), Эмилио Ведова
(1919). Группа, прежде чем активно содейство-
вать движению Сопротивления, определила
собственное нравственно-художническое кредо
в «Манифеста живописцев и скульпторовэ: в нем
Пикассо назван идеалом, которому должны
подражать те, кто верит в революционную роль
искусства, рассчитывая выполнить свою соци-
ально-обличительную задачу. Этот опыт оказал-
ся оеновополагающим для развития последую-
щих течений.
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І Эшшо Морлотги
Художник Эниио Морлотги (Лекко, 1910 - Ми-
лан, 1992) входил в «Корренте». Тяготея к пей-
зажному жанру: он поначалу ПРИДЗЛ ему пикас-
совскую интерпретацию, позднее следовал на-
полненным светом пейзажным построениям
Дж. Моранди (Пейзаж в Мондоншсо, 1942). В
1946 1: основал партию «Новый фронт искусств›:
это художественное объединение, сложившееся в
Милане, ратовало за обновление итальянского
изобразительного искусства после его заметного
регресса в период фашистского режима. В 1952 п
Морлотги прштадлежал к «Іруппе 8», затем в его
художнической позиции все больше стала прояв-
ляться склонность к освобождению от групповых
установок.

ІДжакомо Манцу
Скульптор и гравер Джакомо Манцу (Бергамо,
1908 - Рим, 1991) бьш близок к течению «Кор-
ренте». К периоду конца 1930-х гт: относятся не-
сколько портретов (Автопортрет с моделью, не-
большая работа Кардинал) и рельефов на темы
Распятия, Положения во гроб, которые опреде-
лили основной тематический выбор Манцу и
эмоциональный язык его скульптуры, обнару-
жив одновременно более строгое чувство объема
и композиции. В 1949 т: Манцу выиграл конкурс
на рельефы дверей одного из порталов собора Свя-
того Петра в Ватикане, окончательно завершен-
ные в 1964 1: (Врата смерти, посвященные папе
Иоанну ХХІІІ). В 1955 1: скульптор закончил ра-
боту над центральными вратами собора в Зальц-
бурге. Кроме торжественных, пластически весо-
мых фигур кардиналов, Манцу обращался и к
другим темам (Танцевальное па, 1954, Городская
галерея, Мангейм; Стул с омаром, Большая груп-
па с влюбленньиии, 1966, частное собрание, Нью-
Йорк), стремясь усгшить воздействие образов
благодаря новым решениям соотношений «фор-
ма-пространство» и «свет-тень». В числе по-
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Живопись

Архитектура

следних творческих достижений мастера - рель-
ефы дверей церкви Святого Лаврентия в Роттер-
даме (Врата Мира и Войны, 1968-1969) и компо-
зиция Положение во гроб в садах Порта Нуова
в Бергамо (1977).

Неореализм
После Второй мировой войны стал утверждаться
в качестве художественного направления неореа-
лизм, развивавший на основе идеологической
программы формальный язык, который отвечал
тематике социалистического реализма, однако бы-
ло принято название, закрепившееся за итальян-
ским кинематографом данного периода.
Поиски в сфере реалистической живописи не-
обычайно интересны богатством индивидуальных
решений, серьезностью вдохновлявших идеалов и
качеством стилистического языка, когда всего
этого оказывалось достаточно, чтобы сдержать
откровенную агрессивность, заложенную в со-
держании картин неореалистов. Проблемы и чая-
ния художников того поколения разделялись
между потребностью в социальной критике и вдох-
новляющим примером могучей личности Пикассо,
творчество которого после 1945 1: стало широко
известно в Италии. Живопись нсореализма пита-
лась прямым обращением як реальности, что и на-
деляло ее соками жизненной достоверности.
Главными действующими лицами в этом движении
были художники «Нового фронта искусств».
В архитектуре термин «неореализм» связан с по-
стройками, которые к началу 1950-х годов обозна-
чили переход от репертуара решений в духе раци-
онализма и интернационального стиля к экспери-
ментам с новым переосмыслением традиционных
архитектурных форм ради усиления контакта с ре-
альностью, согласования с новым и критическим
видением окружающего. Это движение в архитек-
туре исчерпало себя довольно быстро, однако ус-
пело заявить о себе несколькими значительными
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произведениями: прежде всего это дома, постро-
енные Марио Ридольфи (1904-1984) в Риме и
Терни, и Тибуртинский квартал в Риме, считаю-
щийся наиболее выдающимся примером неореа-
листической архитектуры.

І Ренато Гутгузо
Художник Ренато Ґутгузо (Багерия, 1912 - Рим,
1987) во время своего пребывания в Милане и Ри-
ме сблизился с группировками, противостоявши-
ми «Новеченто». В 1940 1: он входил в объедине-
ние «Корренте», после войны был одним из осно-
вателей «Нового фронта искусств››. С 1949 1:
являлся главным представителем тенденции неоре- Главный
ализма. В своем творческом развитии прошел представитель
этап экспрессиоиизма, примерно до 1945 1: (Рас- неореализма
пятие, 1941, частное собрание, Генуя), затем нео-
кубизма - до 1949 1: (Портниха с красной тканью,
1947, частное собрание, Рим) и, наконец, неореа-
лизма (Сражение на мосту Аммиральо, 1952, част-
ное собрание, Милан; Рок-н-ролл, 1958, Нацио-
нальная галерея современного искусства, Рим;
Отчет о Вьетнаме, 1965, Национальная галерея,
Берлин; Похороны Тольятти, 1972, Галерея совре-
менного искусства, Болонья).

І Алиджи Сассу
Алиджи Сассу (Милан, 1912 - Пальма-де-Маль-
орка, 2000) делал свои первые живописные опыты
в кругу «второго футуризма». В начале 1930-х го-
дов он развивал свой вариант экспрессивной жи-
вописи, выступая противником стилистики «Но-
веченто». В тот период определились тематичес-
кие серии людей в красном, сцен в кафе,
велосипедистов, затем зеленых лошадей и партизан,
которые получали живописное решение в очень Главные темы.
интенсивном колористическом юпоче. Сассу был интенсивный цвет
одним из вдохновителей группы «Корренте» и ве-
дущим представителем неореализма в послевоен-
ный период. Занимался сценографисй, витражом,
работал также в скульптуре и монументальной

389
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Память
об античности

живописи, создавая фрески и мозаики (например,
в абсиде кармелитской церкви в Кальяри, 1957).

Маршю Марини
Скульптор, живописец и гравер Марино Марини
(Пистойя, 1901 - Виареджо, 1980) после обуче-
ния во флорентийской Академии и поездки в Па-
риж (Слепой, 1928; Народ, 1929) сосредоточился
на чисто пластических поисках. Последующие
произведения его искусства, основу которого со-
ставляла проникиовеиная память об античности,
обнаруживают с конца 1930-х гт: усиленное уточ-
нение и очищение стгшистических установок, ори-
ентированных на пластику (Помона, 1940, частное
собрание, Милан; Игрок, 1940; Сусанна, 1943;
Танцовщица, 1944; портреты Този, Кампильи, Кар-
ра, 1942-1946). Формальное решение его люби-
мой темы «всадник-конь› развивается от ком-
пактного блока масс к структурному членению,
активизирующему пространство (монумент в Гаа-
ге, 1957-1958; Большой воин, собрание Вейнер,
Форт Уорт; Идея образа, 1968-1970, Галерея со-
временного искусства, Милан).

Европейская художественная панорама
В европейской панораме 1930-х годов особое ме-
сто занимает швейцарский скульптор А. Джако-
метти. С распространением абстрактного искус-
ства в Париже формируется объединение «Абст-
ракция-творчество». В годы Второй мировой
войны международный резонанс получает твор-
чество таких британских художников, как Ф. Бэ-
кон, В. Пасмор, Е Сазерлеъщ и Б. Николсон, ко-
торые действовали обособленно и не принадле-
жали ни к каким школам и объединениям.

ІАльберто Джакометги
Швейцарский скульптор, живописец и рисоваль-
щик Альберто Джакометти (Боргоново, Стампа,
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1901 - Кур, 1966) после пребывания в Италии в
1922 1: обосновался в Париже. Увлеченный афри-
канским искусством и на основе уроков кубизма,
ДЖгК0М01'І'И В Период 1925-1932 гг: исполнил се-
рию гипсовых работ (Подвешенная сфера, 1930,
Художественный музей, Цюрих), заинтересован-
ших своей изобретательной фантазией сюрреали-
стов. С 1935 т: начался самый плодотворный пе-
риод, отмеченный напряженными поисками и
стремлением углубить анализ предметного мира
и выразить эмоцшт через пластику; именно тогда
родилась его тяга к выгяиутым, фантастически де- Вьпянутые,
материализоваииым фшурам, часто нитевидиым, нитевиднне
будто съедеиным окружающим их пространством фигуры
(Стоящая женщина и Человек, идущий под дож-
дем, 1948, Кунстферейн, Винтертур; Человек, по-
дающий сигналы, Галерея Тейт, Лондон).

І «Абстраіщші-творчество»
Группа «Абстракция-творчество» была основана в
1930 1: в Париже французским Художником Опо-
стом Эрбеном (1882-1960) и бельгийским
скульптором, архитектором и художником Жор-
жем Вантонгерлоо (1886-1965) после распада
группы «Круг и квадрат». Новое Художественное
объединение, стремившееся противопоставить Точка преломле-
сюрреализму абстрактное искусство, вобрало ши- ния опыта абст-
рокий спектр творческих индивидуальностей - ракциониэиа
живописцев, скульпторов и архитекторов Баухау-
за, в частности В. Кандинского, и итальянцев
Лючио Фонтану (1899-1968) и Освальдо Личини
(1894-1958). Устраивались коллективные выстав-
ки, с 1932 по 1936 1: (год распада ГРУППЫ «Абст-
ракция-творчество») выходил ежегодный альбом.

І Фрэнсис Бэкон и Виктор Пасмор
Ирландский художник Фрэнсис Бэкон (Дублин, Фрэнсис Бэкон
1909 - Мадрид, 1992) под влиянием М. Эрнста и
П. Пикассо проводил свои живописные экспери-
менты, а в 1944~1946 гг перешел к этюдам, в ко-
торых человеческие фигуры, проходЯщИе ЧЄРЄДУ

391



24 До и после Второй мировой войны

Тревожные преоб
ражения челове-
ческой фигуры

Виктор Пасмор

Грэхем Сазерленд

От пейзажа
к религиозной
живописи

Бен Николсон

искажений через постепенный процесс смеще-
ния ракурсов и осей перспективы, приведены к
внушающим тревогу физическим и психологиче-
ским преображениям. Критическими, внушаю-
щими беспокойство документами современного
общества предстают этюды к картине Распятие
(1945), вариациям на портретную тему Иннокен-
тий Х Веласкеса (1951) и Ван Гог ( 1956-1957). Бэ-
кон считается одним из главных представителей
живописи Великобритании ХХ в.
Виктор Пасмор (Челсам, Суррей, р. 1908) в 1936 1:
посвятил себя живописи, став художником-само-
учкой (восхишался работами Уистлера). В поле-
мике с сюрреализмом основал вместе с другими
художниками Юстонскую школу (Ецзтоп Коад
Ѕс1тоо1). До 1948-1949 гг он следовал реалистиче-
ским принципам, затем под влиянием живописи
П. Мондриана перешел на позиции геометричес-
кой абстракции. Среди его произведений: Тёмза в
Чизвике (1943, Галерея Тейт, Лондон); Изучая Эн-
гра (1944-1946, частное собрание, Хайтль); Абст-
ракция бело-черно-красно-лиловая (1957, Галерея
Тейт, Лондон).

І Грэхем Сазерленд и Бен Николсон
Художник Грэхем Сазерленд (Лондон, 1903-1980)
в свой первый период творчества (1935-1949)
проявил интерес к английскому пейзажу, и в его
пейзажных работах традиция английского ро-
мантизма сочетается с сюрреалистическими при-
емами. Композиция Распятие (1944), выполнен-
ная для церкви Сент-Матгео в Нортхэмптоне,
знаменовала разрыв художника с пейзажной тра-
дицией. В конце 1940-х гл, тяготея ко все более
драматическому отображению реальности, Са-
зерленд пришел к подчеркнуто экспрессивному
языку в портретах и образцах религиозной живопи-
си (Христос во Славе, ковровая композиция,
1955-1961, собор в Ковентри).
Бен Николсон (Денхэм, Букингемшир, 1894 -
Лондон, 1982) формировался в среде француз-
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ской культуры, приняв участие в деятельности
объединения «Абстракция-творчество». Усвоен-
ное им влияние кубизма он обогатил принципа-
ми конструктивизма и творческими находками
П. Мондриана. В числе наиболее значительных
его произведений: Живописньтй рельеф (1939, Му-
зей современного искусства, Нью-Йорк); Сент
Ив в Корнуэльсе (Галерея Тейт, Лондон).

Американская «Живопись действия»
В период Второй мировой войны под влиянием
европейских Художников, бежавших от нацизма
(особенно сюрреалистов), в Соединенных Шта-
тах сформировалось направление «Живопись дей-
ствия», как его окрестил в 1952 1: критик Гарольд
Розенберг, характеризуя один из наиболее сокру-
шительных аспектов «живописи жеста», или «аб-
страктного экспрессионизма››, чтобы подчерк-
нуть установку не на продуманное художничес-
кое решение, а 'на автоматизм физического
движения, неконтролируемого и свободного.
«Живопись действия» воплощает прямуто связь
художника с красочной поверхностью, придавая
выразительную ценность инстинктивному переводу
«жеста» на холст новыми техническими приемами
(вроде выплескивания или стекания краски)
и с использованием новых материалов.

І Джексон Пол Поллок
Новый яркий этап в американском искусстве
связан с направлением «Живопись действия» и
его главным представителем Джексоном Полом
Поллоком (Коуди, Вайоминт; 1912 - Лонг-Ай-
ленд, 1956). Главными творческими ориентирами
для Поллока были экспрессивная мексиканская
монументальная живопись Давида Алваро Си-
кейроса (1896-1974) и Хосе Клементе Ороско
(1883-1949), живопись Пикассо после 1937 1:,
«автоматическое письмо» сюрреалистов. Исполь-
зуя необычные приемы (дриппинг, тоесть разли-

Живопись
как прямой
и инстинктивный
жест

Новый яркий этап
в американском
искусстве
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ИТАЛИЯ

«Римскаяіа Ё
школа»

«Туринская ”
шестерка». В

; Кьяристьтдсг  

і1Ч€Чгнто›› (

вание и разбрызгивание краски по холсту),
Поллок демонстрировал, как этот эффективный
прием может преобразить и разрушить все ради
придания ценности силе творческого акта худож-
ника. Среди его произведений: Извилистые тро-
пинки (1947 , Национальная галерея современного
искусства, Рим); Номер 1 (1948, Музей современ-
ного искусства, Нью-Йорк); Бледно-лиловый ту-
ман Мг І (1950, Национальная галерея искусства,
Вашингтон); Мрак над океаном (1953, музей Со-
ломона Е Гуггенхейма, Нью- Йорк).
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25 Формы современного
искусства
Художественная панорама второй половины ХХ столетия позволяет на-
бЛЮд0тЬ ПОЯВЛЄНЦЄ, ДСІСЦВЄП1, ПЄДЄСЄЧЄНЦЄ Ц ПРОШЦВОПОСПЮВЛЄНЦЄ ЦЄЛО20
ряда авангардных тенденций, инициатив и установок, однако почти ни-
когда это не дает оснований точно распределить самих художников по
стабильным направлениям и группам, поэтому общая картина является
скорее попыткой классификации со стороны критиков.
Художественная продукция этого периода отражает беспрерывный по-
ЦСК НОВЫХ ГПВОРЧЄСКЦХ КОНЦЄПЦЦЙ Ц КДЄН К ЭКСПЄДЦМЄНІПЦРОВПНЦЮ, КОҐТЮ-

рый казался самоценной игрой, отдалявшейся от контакта с публикой.
Течения абстракционизма, распространившиеся к концу Второй мировой
войны повсеместно, являют собой наглядный образец различных опытов,
удаляющихся даже от абстракции в узком смысле слово. Получают роз-
витие такие движения, как информель, искусство объекта (в разных его
ответвлениях) и натурализм.
Начиная с 1950-х гг. под маркой «неформального искусства» фигу и ютР РУ
ГТЮКЦЄ ГПЄЧЄНЦЯ, КПК НОВЫЕ д0дОЦС!`ПЬІ, ПОП-арт, КЦНЄГПЦЧЄСКОЄ ЦСКУССШВО

В ЄЗО РОЗЛЦЧНЫХ ВЄРСЦЯХ, Ортг ПОВЄДСІ Ц НЄКОПТОРЫЄ дру2ЦЄ.

Неформальное искусство
Определением «неформальное искусство» обо-
значается общее направлеиие современного ис-
КУССТВЗ, В КОТОРОМ РЗЗЛИЧЗЮТСЯ ТСЧЄНИЯ, ДВИЖЄ-

Отказ от всякой ния и индивидуальности, объединяемые лишь от-
значимой казом от любых значимых структурных схем. Это
структуры выражение, агт іп/огтеі, введенное в обиход фран-

цузским критиком М. Тапье в книге «Другое ие-
кусство›› («Ып ап ащге», 1952), превалирует над
другими определениями, используемыми для
классификации таких тенденций и течений, как
«Другое искусство», ташизм, лирическая абст-
ракция, «Живопись действия», абстрактный экс-
прессионизм. Поэтика неформального искусства
в Европе и Соединенных Штатах выражается с по-
следовательностью, позволяющей видеть в ней
главную направленность современного искусства
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с 1960-х годов и до конца ХХ в. Истоки же «не-
формальных» установок видятся в творческой де-
ятельности немецкого художника Ханса Хофмана
(1880-1960), перебравшегося в начале 1930-х го-
дов в США и основавшего там свою школу бога-
тую новыми идеями.

І Поэтика и распространение
Опровергая все схемы прошлого, поэтика нефор-
мального искусства, вобравшая элементы фило-
софских теорий феноменологии и экзистенциа-
лизма, была ориентирована на идентификацию Идентификация
художника с собственным творчеством посредством художника
жеста пишущего, провоцируя тем самым разрыв створчеством
между вновь уеилившимся вниманием к технике
и утратившими свое значение теорией и содержа-
нием. Главными компонентами неформального ис-
кусства стали материя, знак и жест. Термииом «ма- Материя, знак,
териальное» обозначается тенденция выявить жест
и подчеркнуть органичную жизненность материи
и ее выразительные возможности.
Одной из живописных тенденций, основанной
на принципе наложения цвета пятнами, или кап-
лями, является ташизм, его главным представи- Ташизм
телем стал немец Ханс Хартунг (1904-1989).
Лидерами неформального искусства стали
Франция, где это течение представлено сторон- Французские
никами подчеркнуто материального (Ж. Фот- художники
рие, Ж. Дюбюффе) и знакового (Ж. Матье,
1921) выражения, и Соединенные Штаты, где Американцы
возобладал вариант письма-жеста, с экспресси-
онистическо-сюрреалистическим оттенком.
Дж. Поллок, Марк Тоби ( 1890-1976) и Виллем
до Кунинг (1904-1997) принадлежат к главным
представителям «Живописи действия», астіоп
раітіпг, к которой можно причислить также
Марка Ротко (1903-1970), А. Готтлиба, Клиф-
Форда Стила (1904-1980). В дальнейшем Это
движение получило распространение в Испа-
нии: Антонио Тапиес (р. 1923), Р Каногар
(р. 1935), Луис Фейто (р. 1929). В Нидерландах
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Группа «Кобра»

Итальянцы
и Фонтана

Инструмент
социальной
полемики

Образы из сферы
массмедиа

Американские
истоки
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о себе заявтша группа «Кобрин ее название со-
ставлено из первых букв названий городов Ко-
пенгаген (Ко), Брюссель (бр), Амстердам (а), а
одним из основателей был Карел Аппель
(р. 1921); общей особенностью для художников
этой группы было экспрессионистическое
«письмо-жест» с элементами знаковости, с гус-
той и мощной, подчас «раскаленной» живопис-
ной материей, взрывающейся на холсте с непо-
средственностью и сокрушительной энергией.
В Италии параллельно «материальным» вариан-
там Альберто Бурри (1915-1995) оригинальную
интерпретацию пространства развивал Лучио
Фонтана (1899-1968), теоретически оформлен-
нуто «Белым манифестом», опубликованным в
1946 1: в Буэнос-Айресе. Эта концепция предпо-
лагала создание за пределами собственно изобра-
зительной плоскости пластического пространст-
ва, воспринимаемого как тотальный и непрерыв-
ный опыт (Пространственный концепт, 1957,
частное собрание, Милан).

«Новая фигурация»
К концу 1950-х годов в русле арт информель ста-
ли развиваться направления - сначала в Америке,
а в дальнейшем и в Европе, - которые вновь сде-
лали акцент на фигуративности как инструменте
социального и культурного протеста. Речь идет о
«Новой фитурации» - художественном направле-
нии, вобравшем опыт «неформального искусст-
ва», но активизировавшего визуальную информа-
цию массмедиа (фотография, кино, телевидение,
комиксы) и часто использовавшего этот язык,
особенно в более позднем американском течении
гиперреализм. Формы выражения в «Новой фигу-
рации» чрезвычайно разнообразны - от «найден-
ного объекта» новых дадаистов до пародии на
публицистическую продукцию, что отличало
поп-арт. Оба течения получили распространение
и в Европе.
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І Новые дадаисты
В конце 1950-х гт: в Соединенных Штатах утверж-
дается группа «Новый дадаизм», главными дейст-
вующими лицами в которой были Роберт Раушен-
берг (р. 1925), Джаспер Джонс (р. 1930), Джим
Дайи (р. 1935), представители нового этапа по-
этики объекта, Увиденного в исключительности
его бедного материала: монтаж ненужных вещей в
укор использовавшему их обществу. Заранее вло-
женная идея подобного возмездия объекта и соста-
вила главное отлтвше между новыми дадаистами и
дадаизмом как таковым, хотя преемственность
этапов авангарда здесь не только присутствует, но
и служит выражением возврата к «историческо-
му» стилю. Новые дадаиеты, с их использованием
инородных обьектов и материалов в сфере живо-
писи, решительно вторглись в процесс исчерпа-
ния потенциала неформального искусства и абст-
ракционизма, внеся весомый вклад в становле-
ние поэтики поп-арта.
Неодадаистекие акции в Европе приняли иной
оборот, вызвав обращение к дРУГим мотивам по-
иска. В Италии интересный опыт представлен
творчеством А. Бурри, Пьеро Манцони (1934-
1963), Энрико Бая (р. 1924) и скульптора Этторе
Коллы ( 1899-1968). Европейской версией «Ново-
го дадаизма» может считаться «Новый реализм»,
заявивший о себе во Франции в 1960-е годы; в
числе его главных представителей были Ив
Кляйн (1928-1962), итальянец Миммо Ротелла
(р. 1918), болгарин Кристо (р. 1935), известный
своими эффектными монументами и пейзажами.

І Поп-арт
Название представляет собой сокращеннуто фор-
МУ от рориіаг ап; первыми его ввели в оборот уче-
ные Л. Флидер и Е Бэнхэм, а в массмедиа внед-
рил в 1961 1: английский критик Лоренс Оллоуэй,
использовавший его для характеристики направ-
дения авангардного искусства, возникшего па-
раллельно в Англии и Соединенных Штатах около

Использованные
объекты

Итальянцы

«Новый реализм»
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Объекты из сферы
массмедиа

Приблизить искус-
ство к повседнев-
ной реальности

В США

Ольденбург.
Лихтенштейн
и Уорхол

В Европе
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1955 1: как реакция на живопись абстрактного
экспрессионизма.
Художники поп-арта взяли на вооружение формы и
язык широчайшего репертуара массмедиа; они ис-
пользовали уже существующие изображения и объ-
екты: многообразные манипуляции и приемы по-
каза создавали новуто выразительность. Движение
преследовало цель освободить деятельность ху-
дожника от присущего ей уникального и интуи-
тивного характера, чтобы, напротив, приблизить
искусство к повседневной реальности. Изображе-
ние банального и повседневного своей первой
«манифестацией» имело деятельность лондон-
ской «Группы независимых›› ( 1953-1958). Исто-
рию английского поп-арта принято начинать с
коллажа Ричарда Хамильтона (1922) «Что делает
наши современные дома такими особенными, токи-
ми привлекательными ?» (1956), фигурировавшего
в обозрении «Т1тів із тотоггои/››.
В Соединенных Штатах поп-арт решительно от-
межевался от течений абстракционизма, от ко-
НЄЧНЬІХ ВСПЛЄСКОВ НЄФОРМЗЛЬНОГО ИСКУССТВ21 И
ОСОбСННО ОТ ИГР С «ИСПОЛЬЗОВЗННЫМИ ОбЪСКТ8МИ›>
У НОВЫХ ДЯДЯИСТОВ. ГЛЭВНЫМИ ПРСДСТЯВИТСЛЯМИ

американского поп-арта считаются В Раушен-
берг И ДЖ. Джонс, хотя установки у каждого из
НИХ СВОИ, р&ЗЛИЧ&ЮЩиеся во многих отношени-
“ХВ В °°Н°Р-Ной Период Поп-арта его стилевое ли-
цо обоГг\тИЛИ Такие Художники, как Клас Туре
О-'"*д°"бУ1"` (Р- 1929), автор гигантских скульптур
“З ""а°т"'<°Вы× Матрриалов, которые воспроиз-
в°д“д" Стандартиїтрованную продукцию; Рой
Лихтенштейн (р. 1928) и, прежде Всего, Эддд удр-
х°'" (1927"1987)› прославившийся огромными
акриловыми работами с упаковками супа Кемп-
їешд портретами МЭРИЛИН Монро, бутылками

0Ка"К0ЛЬІ, СЄРИЯМИ фотограмм сдэюоконды.

Распространение поп-а тар В Ев опе стим ли о-вали различные и р У РЄтолкования зных и остасей
классической традиции В ра ПИталии опыты с поп-а о Врт М проводил" Э- Вай, Миммо Ротелла, Вале-
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рио Адами (1935), Эмилио Тадини ( 1927), Лучио
дель Псццо (1933), Марио Чероли (1938). Среди
представителей французского и немештого поп-ар-
та почетное место занимают Н. де Сен-Фаль,
М. Райс, П. Клазен и В. Гауль.

Поиски в сфере знака
и кинетическое искусство
В начале 1960-х годов развивались тенденции, ис-
токи которых брали начало в лингвистическом
структурализме и вели к сфере исследования зна-
ка. Представители одной из них интересовались
скрытой силой внушения, заложенной в знаке,
связанном с письмом (Джузеппе Капогросси,
1900-1972); деятели дрУГ0й обращались к никог-
да не прерывавшейся «геометрической традиции»
(особенно активно заявившей о себе во Франции,
где действовала группа Еврасе), но с новыми ком-
понентами, обусловленньтми современными реа-
лиями: акцент категорий, типичных для индуст-
риального процесса, использование промышлен-
ных материалов. С 1965 т: направленность этого
движения приняла формы собственного вида
творчества (энвайронмент), включавшего фактор
среды: создавались структуры, перетолковывав-
шие - с внесением новых акцентов - пейзаж (го-
родской и «дикий»), и в этом синтезе смыкались
уже исчерпавшие себя тенденции живописи,
скульптуры и архитектуры, вкупе с чисто акусти-
ческими, сценографическими и театральньтми
приемами (Д. Бориани, Стробоскоп, 1965-1967,
Национальная галерея современного искусства,
Рим). Искусство идеолоптческого и социального
протеста достигло своих крайних проявлений в от-
рицании всякой эстетической направленности твор-
чества; это было достигнуто и течением арте по-
вера, категорически заявлявшим о продажности
художественного творчества (П. Паскапи, М. Пи-
столетго), и - в более пространном изложении -
концептуальным искусством, развивавшим в ин-

Знак и письмо;
геометрическая
форма

Искусство и среда

Отрицание всякой
эстетической
направленности
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теллектуальном ключе знаковые предположения
(С. Аракава).
Определение «кинетическое искусство», вошед-
шие в обиход около 1960 т., подразумевает все
произведения, включающие виртуальное или ре-
альное движение: таким образом активизируются
визуальное восприятие и психолоппеское участие
зрителя, превращаюшетося в «соучастника» твор-
ческото акта.

І Оп-арт и виртуальное искусство
Оп-арт, сокращение от ортісаі ап (оптическое ис-
кусство), служит названием художественного на-
правления, возиикшето в конце 1950-х годов как
неоавангардистская реакция на аринформель.
Термин соотносится с обширным диапазоном экс-
периментальных поисков, связанных с «процессами
восприятия и опирающихся на фундаментальные
положения «гештальт-психологии» (Оезтай Реу-
с1то1о3іе, отсюда определение. «агте 3е$та1тіса» у
Дж.К. Аргана). Непосредственно отталкиваясь от
принципов формообразования геометрической
абстракции, оп-арт предлагает визуальные модели
движения или ититюзорные впечатления динами-
ки изображенных форм - математически органи-
зованных геометричееких фигур с комбинацией
чистых цветов, рассчитанных на эффекты визу-
ального восприятия зрителя и предполатающих
активизацию этих процессов.
С поисками в русле оп-арта тесно связаны разра-
бо'п<и виртуального движения, в определенной ча-
сти своей исходившие из сферы изучения оптиче-
ских и психофизических процессов в импрессио-
низме и последовавших за ним течениях, включая
кубизм, конструктивизм, творчество П. Мондри-
ана; этонаправление, в самом простом варианте,
оперировало расположением линий и геометри-
ческих форм, их цветовыми, светотеневыми
и пропорциональньтми соотношениями.
Направление развивалось в живописи и графи-
ке, е привлечением в качестве материалов зер-



25 Формы современного искусства

кал, стекол, металлических гшастин, специально
сконструированных светильников. Лидером поис-
ков в данном направлении с середины 1950-х го-
дов был художник франко-венгерского проис-
хоЖдения Виктор Вазарели (1908-1997). Вазаре- Вазарели
ли достига_л активизации зрительных процессов
за счет постепенных переходов цвета, использо-
вания эффектов естествеиното освещения при от-
ражении под разным углом к плоскости; он экс-
периментировал с различными по текстуре ма-
териалами.
Вазарели оказал прямое влияние на формирова-
ние Иеслсдовательской группы визуального ис-
кусства (ОКА\/) во Франции, на аналогичные по-
иски международной группы «І\1ош/еІ1е тепдапсе»
(выставки в Загребе с 1961 1:), группы «2его» в
Германии (Дюссельдорф), «1.'Ес|ніро 57» в Испа-
нии, групп «Т» в Милане, «М» в Падуе и «1›› в Ри-
ме. Среди итальянских мастеров этого течения на
первые позиции выдвинулись Дж. Коломбо,
Д. Бриани, Э. Мари, Джо Вариско.

І Мобшш
В русле кинетического искусства сложилось тече-
ние, оперировавшее реальным движением: в его
работах движение производшюсь благодаря про-
стым физическим силам или механическим приспо- Механические
соблеииям, более или менее сложным, иногда с приспособления
включением светоньтх эффектов. Механическая
составляющая могла быть представлена в аполо-
гетическом ключе, ведя родство от конструкти-
визма (Никола Шёффер, 1912-1992; фон Треве-
ниц), гши в полемическо-карикатурном, с проис-
хождением от дадаизма (Жан Тингели, 1925-
1991; Крамер).
В прочих случаях движение не предусматривает-
ся, «работает» природная и машческая символи-
ка, как в мобилях американца Александра Колдера «Машины»
(1898-1976) и, в Италии, «бесполезных механиз- Колдера и Мунари
мах» Бруно Мунари (р. 1907). Участие зрителя в
процессе художественного творчества всегда мыс-

403
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лится здесь более активным: ему отведена роль
участника, не только приводящего в действие ме-
ханические приспособления, но и «тасующего»
части объекта, то есть вътступаюшего, в опреде-
ленном смысле, завершителем творческого акта
(например, трансформируемые картины Агама,
объекты П. Бери).

ІЭнвайронмент
Направление под названием «искусство среды»,
или энвайронмент арт, зародилось в Соединен-
ных Штатах в середине 1950-х годов; исходным
пунктом- был синтез пространства, света и движе-
ния, достигнутый кинетическим искусством, и в
это целое отныне были включены природные эле-
менты (воздух, вода и т. д.) и предметы потребле-
ния с целью создания «ситуаций», в которые во-
влекается зритель, поддерживая тармоничную
связь между человеком и средой. Направление
развивалось как автономное, с разработкой соб-
ственной тематики по отношению к дрУгим тен-
ДСНЦИЯМІ ЗССЗМОЛЯЖУ ПОП-ЗРТЗ, КОНЦЄПТУЗЛЬНЫМ
ОПЫТЗМ И ЛЭНД-ЭРТУ.

І Минимализм
Минимализм, или искусство АВС, был порожден
культурой, ориентированной на высокотехноло-
гичное производство (сталь, пластик и т. д.), поз-
волявшее создавать элементарные, но идеальные
по отточенности форм стереометрические или ци-
линдрические конфигурации. С этой особеннос-
тью связано происхождение еше одного назва-
ния - первичная структура, Ргітагу Ѕтгисшге. Та-
ково было и название выставки в Еврейском
музее в Нью-Йорке в 1966 1:, где и произошло
официальное «крещение» данного направления.
Непосредственньтми его предшественниками
были Эд Рейнхардт (1913-1967) и Барнет Ньюман
(1905-1970). Среди художников, входивших в
орбиту этого течения, выделяются С. Льюитт,
Т. Смит, Роберт -Моррис (р. 1931), Д. Джадд,
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К. Андре, В Серра, Б. Пеппер, Д. Флэвин,
С. Уилмарт, Б. Ньюман, Л. Белл, Каро, Кинг;
Туккер; из итальянцев - Ансельмо, Дзорио,
Кальцолари, Арико, Каррино, Баризани, Лорен-
цетти, Икаро, Парди, Перици, Гандини, Джулио
Паолини (р. 1940).

І Концептуализм
Термииом «концептуальное искусство» обознача-
ют тенденцию современного искусства, предста-
вители которого взяли на вооружение поэтику
дадаизма и Черного квадрата К. Малевича, этой
матрицы сжатия художественного творчества до
крайних пределов интеллектуализма. Концептуа-
лизм тоже рассматривает деятельность художника
как формулироіжу, достигаемую в результате мен-
тального процесса, и потому исполнение как та-
ковое не имеет в нем определяющего значения.
Художники, отвергая изобразительность, выража-
ют себя посредством жестов, публичных акций,
фотографии, хэппенинга или же через цитирова-
ние, снимающее завесу <<сакральности›› с произ-
ведений искусства прошлого (Дж. Паолини,
Л. Онтанти и К. Пармеджани). Первые «пригла-
шения» к восприятию не произведений, а «худо-
жественных идей» (концептов) были сделаны по-
сле 1965 1: в США С. Льюитгом и Дж. Кошутом, в
Англии - группой «Искусство и язык». В кругу
концептуалистов различаются несколько направ-
лений и среди них четыре главных: арте повера,
боди-арт, хэппенинг и лэнд-арт.

І Арте повера
Течение сформировалось в 1966 1: В него вошли
такие художники, как Марио и Мариза Мерц,
Л. Фабро, Дж. Пеноне, Дж. Ансельмо, А. Бётти,
Дж. Цорио, Я. Кунеллис, М. Пистолетго,
П.П. Кальцолари, Э. Прини, произведения кото-
рых основаны на создании среды из реальных, но
«выключенных» из повеедневности материалов (де-
рево, ткань, земля и проч.).

Искусство,
выражающее
себя в›жесга×
художника

Материалы.
отгоргнугые
от повседневности
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І Боди-арт
ЭТО ТЄЧСНИВ ОТЛИЧЗЄТСЯ ІІСІІОЛЪЗОВЯІІИЄМ ЧЄЛОВЄЧЄ-
скот тела как средства выражения, инструмента
«акций», «событий», хэппенинга. Среди наибо-
лее известных художников - Й. Бойс, А. Райнер,
В. Аккончи, Дж. Пане, В. Пизани, Джилберт
& Джордж.

ІХэппенинг
Это направление также отличается использовани-
ем человеческого тела как формы Художественного
выражения, но в этих построениях и акциях глав-
ным или вторым действующим лицом является
сам художник, высвечивая такие компоненты, как
иаршсссизм, самоудовлетворение, мазохизм, про-
питанные обычно сюрреалистичной и изыскан-
ной атмосферой. Среди наиболее ярких предста-
вителей - Й. Бойс, Б. Вотрие, В. Аккончи,
А. Райнер, У. Люти, Джилберт & Джордж, Х. Нич
и итальянцы Дж. де Доминичис, В. Пизани,
Дж. Пане.

ІЛэнд-арт
Это направление называют также искусством зем-
ли (еагіів ап) или экологическим исщссгвом; в ка-
честве средства выразительности оно использует
прямое вторжение в структуру конкретной террито-
рии. Действия, предпринятые на обширном уча-
стке земли (пустыни, замерзшие озера, луга
и 1: д.), фиксируются затем на фото- или кино-
пленку. Среди главных представителей движе-
ния - В. де Мария, Д. Оппенгейм, В Лонц Крис-
то Явашев, М. Бойль.

Возвращение к живописи
В искусстве 1970-1980-х годов оформились две
основные тенденции: возврат к живопис («Новая
фигурация», неоэкспрессионизм, трансавангард,
гиперманьеризм) и продолжение дальнейших по-
исков в ходе разных процессов, начатых в пред-
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шествующие десятилетия. Своей поэтикой с ни-
ми схожи - в художественной панораме постмо-
дернизма - различные так называемые нео-дви-
жения (неофутуризм, неоконцептуализм и 1: д.).
«Новая фІІІ'УІШшІя›, сложившаяся как оппозиция «Новая
языку арт информель, отличается от реализма фигурация»
интонациями сюрреалистическими и экспресси-
онистическими, которыми описывается реаль-
ность: в данном смысле предшественником это-
го течения можно назватъ Ф. Бэкона. В Италии
художниками, близкими или напрямую связан-
ными с «новой фигурацией», были Б. Романьи-
ни, Дж. Феррони, Л. Кремонини и Ренцо Веспи-
иьяии (р. 1924).
Неозкспрессионизм представляет течение в живо- Неоэкспрессионизн
писи, сложившееся к концу 1960-х годов в Герма-
нии, характеризуемое возвратом к живописным
ценностям, к знаку Среди его представителей -
А.В Пенк, Й. Иммендорф, М. Луперц и Е Базелиц.
Термином «трансавангард» Акшше Бонито Олива Трансавангард
в журнале <<Р'Іа$І1 Ап» в 1979 1: определил движе-
ние, сложившееся в Италии к конщ 1970-х гг. по-
сле опытов арте повера и минимализма. Оно по-
лучило распространение в живописи и фигуратив-
ном рисунке, выявив тенденцию к новому
обретению языка, способного к большей откры-
тости и свободе выражения, с восстановлением
прав первичного - в живописи - технического
мастерства. Среди главных представителей -
С. Кья, Ф. Клементе, Э. Кукки, Н. де Мария
и М. Пападино.
Термины «гипермаиьеризм», или «апахронизм», Гиперианьеризм
или «культивированпая живопись», относятся к
течению, одновременному по отношению к
трансавангарду и тоже ориентированному на
возврат к настоящей работе кистью. Представи-
тели этой тенденции - Ф. Пирика, С. ди Стасио,
А. Абате, О. Галлиани, П. Пицци Каннелла -
Вдохновляются иконографией и стилями ис-
кусства прошлого, излагаемыми в свободной
переработке.

407
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Постмодернизм в архитектуре
Термин «постмодернизм» появгшся в конце 1970-х го-
дов в Соединенных Штатах применительно - в
архитектуре - к движению «диалога» с прошлым,
ставшего прямой реакцией на функционализм и
рационализм. Постмодернизм выражается в конта-
минации стилей различных эпох и включении твор-
ческой изобретательности автора. По сравнению с
историческим экпектизмом ХІХ в. такое возрож-
дение стилей прошлого рассматривалось как сти-
мул к новому творчеству Позже постмодернизм
распространился и на сферу изобразительных ис-
кусств, выражая преодоление авангарда и его язы-
ка. Среди наиболее значительных произведений
постмодернизма: квартал общественных учрежде-
ний в Портленде (1978-1982) М. Грейвса, ком-
плекс зданий в Марн-ла-Валле (1979-1982) Е Бо-
филла, площадь Италии в Новом Орелане
(1975-1978) К. Мура и небоскреб АТ&Т в Нью-
Йорке (1980-1984) Филипа Джонсона (1906).

Т н обоз направл ь
ст-Ве1е;ї~;:і-где: тенге н;ия;г изиожениня=їёи»:иНд,иви -
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Аккончи, Вито 406
Альберти, Леон Батгиста 116-117
Ангра_н, Шарль 272
Андреёщель Касганьо 106
Андреа дель Сарто 156
Антелами, Бенедетто 54, 56
Антолини, Джованни Антонио

233-234
Антонелли, Алессандро 291
Антонелло да Мессина 119
Атпропоцетпризм Возрождения

95
Апеллес 28
Аппсль, Карель 398
Аппиани, Андреа 235
Ар нуво 292-294
Арка полуциркульная 52
Арка стрельчатая 65
Арнольфо ди Камбио 69
Арп, Ханс (Жан) 358
Арт информель (єнеформальное ис-

кусство››) 396-398
Арте повера 405
Архипенко, Александр 319
Архитектура штауфеновская (Фрид-

риха І1 Гогенштауфена) 69
Арчимбольдо, Джузеппе 173
Ассирийское искусство 10

Б
Базиле, Эрнесто 293
Вай, Эирико 399, 400
Балла, Джакомо 324
Бамбоччанти 208

Барбизонская школа 252
Барокко 190-219
Бароччи, Федерико 163
Барри, Чарлз 289
Бартолини, Лоренцо 256
Бассано, Якопо 165
Баумгартен, Александр Готлиб 229
Баутс, Дирк 125
Баухауз 338, 370-372
Бекман, Макс 353
Бе:шини,Джоваини 111-112
Берн-Джонс Коули, Эдвард 247
Бернини, Джан Лоренцо 194-196
Блейк, Уильям 246
Боди-гаи 406
Бойс, озеф 406
Больдини, Джованни 303
Борромини, Франческо 196-198
Босх, Иеронимус 125
Боттичелли, Саъщро 123-124
Боччони, Умберто 324
Брак, Жорж 317-318
Браманте, Донато 134-135
Бранкузи, Константин 350-351
Бронзино, Аньоло 159
Брунеллески, Филиппо 96-98
Булле, Этьен Луи 232
Бурри, Альберто 398
Бэкон, Фрэнсис 391-392

В
Вавилонское искусство 10
Вазарели, Виктор 403
Вазари, Джорджо 144
Ван Гоп; Винсент 277-279
Ван Дейк, Антонис 212
Ван дер Вейден, Рогир 125
Ван дер Гус, Гуго 126
Ван Дусбург; Тео 344
Ван Эйк, Ян 125
Ванвителли, Луиджи 226
Ватго, Жан Антуан 222
Ведова, Эмилио 386
Вела, Винченцо 256
Веласкес, Диего Родригес де Сильва

210-211
Великая Греция 22
Вёльфлин, Генрих 335
Венециано, Доменико 105
Вермер, Ян 211



Ве,р0НЄЗС 167
Верроккьо, Андреа 122
Веспиньяни, Ренцо 407
Весгверк 48
Виани, Лоренцо 307
Византийское искусство 44-46
Вильельмо 54, 57
Винкельман, Иоганн Иоаким 27,

229
Виньола 155, 191
Виньон, Пьер 233
Виолле-ле-Дюк, Эжен 289
Виртуальное действо 402
Возрождение, искусство 94-152
Вортицизм 344
Вуз, Симон 209
Выставка международная в Турине

291

Г
Гадди, Таддео 84
Гальцпадская культура 7
Гауди, Антонио 294
Гварди, Франческо 222
Гварини, Гварино 200
Гверчино 185-186
Гиберти, Лоренцо 102-103
Гиперманьернзм 407
Гиперреализм 267
Гоген, Поль 280
Гойя, Франсиско 243-245
Готика 64-80
Готика интернациональная 78
Готика поздняя, или штамеиеюшая

68
Готлиб, Адольф 397
Гравторы японские 278
Грис, Хуан 314
ГР0. Жан 235
Гропиус, Вальтер 372-373
ГРос, Георг 257
«Группа 7» 379
Группа берлинская 257
ҐРУПпа кёльнская 257
Группа цюрихская 256-257
Гуариенто, 86
Гуттузо, Ренато 389

Д
д'Аронко, Раймондо 293
ДЭВИД, Жак Луи 236-237
дадаизм, или дала 356-362
Дадди, Бернардо 84
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Дали, Сальвадор 365-366
Даниэле да Вольтерра 164
Де Кирико, Джорджо 327-328
Де Кунинт; Виллем 397
Де Лгггур, Жорж 209
Де Мария, Вальтер 406
Де Нитгис, Джузеппе 302-303
Де Писис, Филиппо 329
Дега, Илэр Жермеи Эдгар 266
Делакруа, Эжен 251
Делла Роббиа, Лука 103-104
Делонэ, Робер 319
Дель Пеццо, Лучио 401
Дель Поццо, Андреа 193
Деперо, Фортунато 324
Дерен. Андре 308
Джакомо-гги, Альберго 390-391
Джамболонья 160
Джентиле да Фабриано 78
Джентилески, Орацио 182
Джефферсон, Томас 235
Джованни да Милано 86
Джонс, Иниго 234
Джордано, Лука 207
Джорджоне 135-136
Джотто 81-84 _
Дивизионизм 272, 299-304
Дизайн промышленный 381.
Дикс, О'по 352-353 .
Добиньи, Шарль Франсуа 252
Доменех-и-Монтанер, Луи 294
Доменикино 184-185
Домье, Оноре 249
Донателло 98-100
Древнегреческое искусство 18-31
Древнеегипегское искусство

12-16
Древнеримское искусство 33-40
Древних цивилизаций искусство

7-15
Дуччо ди Буонинсенья 75-76
Дюбуа-Пийе, Альбер 272
Дюбюффе, Жан 397
Дюрер, Альбрехт 148
Дюшан, Марсель 360
Дюшан-Вийон, Раймон 319

Ж
Жерико, Жан Луи Теодор 249-250

З
Зандоменеги, ФЄДФРИКО 303
Зиккурат 9
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И
И коноборчество 46
Импрессионизм 263-279
«Искусство и ремесла» 247

Йорданс, Якоб 212

К
Казорати, Феличе 331
Каллимах 27
Кана.летго 223-224
Кандинский, Василий 336, 337-

339
Канова, Антонио 230-231
Каноттика, Луиджи 233
Каньола, Луиджи 233
Караваджизм 176-189
Караваджо 179-181-
Кардн Чнголи, Л удовико 207
Каролингское Возрождение 48
Каролингское искусство 42, 47-49
Карра, Карло 328-329
Карраччи, Лудовико, Агостино, Ан-

нибале 176-179
Кельтское искусство 7
Кинетическое искусство 401-406
Кирхнер, Эрнст Л. 31 І
Кия, Сандра 407
Классицизм 176-189
Клее, Пауль 340-341
Кленне, Лео фон 235
Климт, Густав 296-297
Кляйн, Ив 399
Кокошка, Оскар 312-313
Колантонио 119
Колдер, Александр 403
Колла, Этгоре 399
Констебл, Джон 246
Конструктивизм 336, 342
Концептуал ьное искусство 405
Кора 24
Корнелиус, Петер 248
Коро, Жан Батист Камиль 252
Корреджо 147
«Корренте» 386
Косса, Франческо дель 11 1
Крейн, Уолтер 247
Кремона, Транквилло 259
Кристус, Петрус 125
Крито-микенское искусство 18-20
Кубизм 306, 313-322

Кубизм орфический 319*
Кубин, Альфред 280, 307
Курбе, Гюстав 253-254
Курос 24
Куччи, Энцо 407
Кьяризм 385

Л
Л'Анфан, Пьер Шарль 235
Лабруст, Анри 291
Лангобардское искусство 46-47
Ларионов, Михаил Федорович

326
Латенская культура 7
Ле Корбюзье 373-375
Лебрен, Шарль (Спаньолетго) 209
Лега, Сильвестро 258
Леду, Клод Никола 232
Леже, Фернан 318
Ленен, Луи 209
Леонардо да Винчи 130-134
Леони, Леоне (Аретино) 203
Либерти сгиль 293
Липпи, Филиппо 104-105
Лисипп 27
Лихтенштейн, Рой 400
Ломаццо, Джованни Паоло 203
Лонгена, Бапьдассарре 202-203
Лонги, Пьетро 222
Лоран, Анри 319
Лоренцетти, Амброджо и Пьетро

89-91
Лоренцо Великолепный 120
Лоррен, Клод 186
Лото, Лоренцо 146-147
Льюис, Перси Уиндэм 344
Льюнтг, Сол 405
Лэнд-арт 406
Людовик ХІУ 208
Люс, Максимильен 272

М
Магический реализм 352
Магритг, Рене 365
Мадериа, Карло 192
Мазаччо 100-102
Мазо ди Банко 84
Макке, Автуст 340
Маккьяйолн 256-259
Малевич, Казимир 341-342
Мане, Эдуар 267-268
Мантенья, Андреа 112
Манцони, Пьеро 399



Манцу, Джакомо 387-388
Маньеризм 153-175
Маринетти, Филиппо Томмазо 217
Марини, Марино 390
Марк, Франц 339
Мартини, Артуро 332
Мартини, Симоне 87-89
Мартирий 43
Матисс, Анри Эмиль 309-310
Мафаи, Марио 385
Мейер, Адольф 372
Мемлинт; Ханс 125
Менгони, Джузеппе 291
Метафизическая живопись 326
Меценатство 109-110, 119-120, 144
Микеланджело Буонарроти 136-141
Микелино да Безоццо 77
Микелоцци, Микелоццо 99
Милле, Жан Франсуа 252
Минимализм 404-405
Миро, Жоан 364
Мис ван дер Роз, Людвиг 378-379
Модильяни, Амедео 326-327
Мозаика 43
Мондриан, Пит 343-344
Моне, Клод 268-270
Моранди, Джорджо 329-330
Мораццоне 204-205
Морбелли, Анджело 301
Море*п~о из Бреши 172-173
Морлотги, Эннио 387
Моро, Гюстав 281-282
Моррис, Роберт 404
Моррис, Уильям 247
«МОСТ» 307, 310
Мунари, Бруно 403
Мун к, Эдвард 283-284
Мур, Генри 366-367

Н
«Наби» 274, 282-284, 287
Назарейцы 248-249
Нарамсина стела 10
Настенная живопись 37
Неоготика 288-290
Неоклассицизм 220, 229-241
Неопластицизм 343-344
Неоплатонизм 137
Неореализм 388-390
Неофигуративизм 347-355
Неоэкспрессионизм 17, 407
Н Идерландское искусство 124-126
Ниджетги, Матгео 207
Николсон, Бен 392-393
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«Новая вещественность» (Неве
Ѕас1т1іе1т1<еіс) 351

«Новеченто›› 326
Новый дадаизм 399
«Новый реализм» 399
Новый фронт искуссгв_387
Нольде, Эмиль 310-311
Нумизматика 7
Ньюман, Барнетг 404

О
Овербек, Иоганн Фридрих 248
Ольденбурт; Клас 400
Оп-арт 402-403
Оппенххейм, Денис 406
Органическая архитектура 376-379
Ордердорический 23
Ордер ионический 23
Ордер коринфский 29
Орканья 84-85

П
Пагано, Джузеппе 380
Пакстон, Джозеф 291
Паладино, Миммо 407
Палладио 170 -
Парижская школа 347-351-
Пармиджанино 162-163
Пасмор, Виктор 391-392
Паунд, Эзра 344
Пелицца да Вольпедо, Джузеппе

301-302
Пеоний из Менда 27
Перегородчатая эмаль, клуазоне 45
Перин дель Вага 163
Пермеке, Констант 307
Персико, Эдоардо 380
Перспектива 95
Перуджнно 115
Пизанелло 78
Пизани, Ветгор 406
Пизано, Бонанно 57
Пизано, Джованни 74
Пизано, Никколо 72
Пикабиа, Франсис 360-361
Пикассо, Пабло Руис 314-317
Пирамиды 13
Пиранези, Джованни Батгиста 233
Писсарро, Камиль 265-266
Пистолетго, Микеланджело 405
Питгони, Джованни Батгиста 223
Пиччо 255-256
Пленэрная живопись 264
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Поликлет 28
Поллайоло 121-122
Поллок, Джексон Пол 393-394
Понт-Авенская школа 283
Понтормо 157-159
Понцио, Фламинио 192
Поп-арт 399-400
Порденоне 165
Постимпрессионизм 274
Постмодернизм 408
Пракситель 27
Прамполини, Энрико 324
Превиати, Гаэтано 300
Предромантизм английский 245
Прерафаэлиты 247
Прикладное искусство 238
Прокаччини, Джулио Чезаре 205
Пуссен, Никола 186-187
Пфорр, Франц 248
Пьермарини, Джузеппе 233
Пьеро делла Франческа 1 17-119
Пьетро да Кортона 198-200
Пьюджин, Огаст У. 289
Пьячентини, Марчелло 380

Р
Раіуццини, Филиппо 228
Райнальди, Карло 193
Райограммы 361
Райт, Франк Ллойд 376-377
Раннехристианское искусство 42-44
Ранцони, Даниэле 259
Рассел, Морган 344
Раушенберц Роберт 399
Рафаэль Санти 141-143
Рационализм 375
Рваньте бумаги (раріегз с1'6с1тігее$)

358
Реализм 255
Редон, Одилон 282
Резинская школа 302
Рей, Манн 361-362
Рей нхардт, Эд 404
Рембрандт Харменс ван Рейн

214-216
Рени, Гвидо 183-184
Ренуар, Пьер Огюст 270-272
Рибера, Хузеппе 209
Рикини, Франческо Мария 205-206
Рихтер, Ханс 356
Риччи, Себастьяно 223
Роберти, Эрколе деи 111
Родченко, Александр М. 336
Роза, Сальватор 207

Рокайль 220
Рококо 220-228
Романо, Джулио 161-162
Романское искусство 51-63
Роматггизм 242-262
Россетги, Датпе Габриэль 248
Ротелла, Миммо 399, 400
Ротко, Марк 397
Рубенс, Питер Пауль 212-214
Руо, Жорж 349-350
Руссо, Теодор 252
Руссоло, Луиджи 324

С
Савольдо, Джованни Джироламо

172
Сазерленд, Грэхем 392-393
Салоны 250
Санктис, Франческо де 228
Санмикели, Микеле 169
Сансовино 168-169
Сант°Элиа, Антонио 324
Сассу; Алид›ки 389-390
Свод крестовый 52
Свод купольный 52
Свод нервюрный 65
Свод цилиндрический 52
Северини, Джино 324
Сегантини, Джованни 299-300
Сезанн, Поль 275-276
Сёра, Жорж Пьер 273
Серодине, Джованни 182-183
Серпогга, Джакомо 226
Серра, Ренато 405
Сецессионы 294-296
Символизм 263, 279-284
«Синий всадник» 337, 338-340
Синхронизм 344
Синьорелли, Лука 122
Синьорини, Телемако 258
Синьяк, Поль 272-274
Сирони, Марио 330-331
Сислей, Альфред 265
Скапильятура 258-259
Современное движение 370-375
Современное искусство 396-409
Сольдати, Атанасио 337
Соммаруга, Джузеппе 293
Спекки, Алессагщро 228
Стиль модерн испанский 293-294
Строцци, Бернардо 202, 207
Супрематизм 341-342
Сутин, Хаим 350
Сюрреализм «правдивый» 362-363



Сюрреализм 356, 362-366
Сюрреализм абсграктный 363-364

Т
Тадини, Эмилио 401
Такка, Пьетро 207
Татлин, Владимир Евграфович 342
Ташизм 397
Тёрнер Дж. М. У 246
Терраньи, Джузеппе 379
Тинторетго 166
Тициан Вечеллио 143-146
Торвальдсен, Бертель 231
Трансавангард 407
Треккани, Эрнесто 386
Тулуз-Лотрек, Анри 274-275
Тура, Косме (Козимо) 110
«Туринская шестеркаэ 385-386
Тьеполо, Джамбатгиста 224-226

У
Уорхол, Энди 400
Уччелло, Паоло 106

Ф
Фатгори, Джованни 257-258
Феррари, Іауденцио 172
Фетги, Доменико 202.
Фидий 26
Фовизм 308-311
Фонтана, Доменико 192
Фонтана, Карло 193-194
Фонтана, Лучио 398
Фонтанези, Антонио 255
Фонтен, Пьер Франсуа Леонар 233
Фонтенбло, школа 158
Фоппа, Винченцо 110
Фотрие, Жан 397
Фра Анджелико (Фра Беато АНДЖФ-

лико) 107-109
Фрагонар, Жан Оноре 222 і
Франческини, Бальдассаре (В0Ш›-

террано) 207
Франческо ди ДжордЖ0 Мартин”

114-115
Фриджимелнка-Робсртц. ДЖИРОЛЗ-

мо 228
Фридрих. Каспаг Давид 243
Фроттаж 359
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ФУП, Фердинандо 228
Футуризм 323-326
Фьорентино, Россо 157
Фюсли, Генрих 245

Х
Хант, Уильям Холман 247
Хеппенинг 406
Хофмаи, Ханс 397

Ч
Челлини, Бенвенуго 160
Черано 204
«Четверо синих» 338, 341
Чимабуэ 75

Ш
Шагал, Марк 348-349
Швитгерс, Курт 358
Шиле, Эгон 312
ШИНКЄЛЬ, Карл Фридрих 235
Шипионе 358
Шримпф, Георг 353
Штук, Франц фон 295
«Штурм» (Бег Ѕшгт) 358
Шумерское искусство 9

Э
ЭЙФФЛЬ, А-П0І<<=гНдр-Гюстав 291
Экспрессионизм 306-313
Экшен (Асііоп Раіпііпц) 393
Эллинизм 29-31
Эль Греко 168
Эль Лисицкий 336
Энвайронментарт 404
Энгр, Жан Опост До 2 _
Эрнст, Макс 358-359миниК 37 238
Этруеское искусство 35

Ю
Ювара, Филиппо 227
Югендстиль 292
Ютптй 11, папа 138

Явленский, Алексей фон 340
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